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Leticia Cossettini
Teatro de ninos
Primera edicion: 1947
Editorial Poseidon
Buenos Aires

Teatro de nifios

A Hilarion Herndndez Larguia.
A la memoria de Antonio Camarasa
que solia traer miusica a los nifios.

PREFACIO

Aqui se narra la vida del Teatro de Nifos de la escuela “Doctor
Gabriel Carrasco” de Rosario, que dirige Olga Cossettini.

Situada en el barrio Alberdi, entre el rio indio y el campo, el ai-
re le trae olor de harina y no lejos del asfalto crecen las hierbas, flo-
rece el amarillo limén de la cerraja y cantan los pajaros.

Nueve afios, como nueve circulos, componen esta breve histo-
ria; nueve afios que son como “tiempos” cuya musica canta a todo lo
largo de la vida de la escuela, en cuya plasmacion se ha volcado un
grupo de maestros con el sentimiento apacible de trabajar para el ma-
nana.

No hemos querido preconizar qué es lo que puede hacerse. He-
mos preferido sofiar y construir.

Artistas y educadores estimularon nuestra obra, pero fueron los
nifios los que, con su intuiciéon maravillosa y rica emocion, nos pu-
sieron en el camino de la verdad.

Si esta historia tan pequefiita que casi no se la ve, pero cuyo ha-
lito se siente, consigue dar el mismo tono de gracia que fluye de las
creaciones, de las impresiones, de las imagenes fotograficas y de los
claros dibujos de los nifios, sabremos que nuestros brazos tendidos
hacia la luz se encontraran con los vuestros.

Leticia Cossettini
Rosario, 1945



Teatro de ninos

[ El juego creador

El nifio, sumido en el éxtasis del juego, inventa su musica que
traspasando el cuerpo se hace danza, percibe los sonidos disueltos en
su mundo y hace canciones; toma las sugerencias de la realidad tras-
poniéndolas sutilmente a través de incansable sofiar; levanta cons-
trucciones con los elementos mas simples y extrafios, y nos hace pen-
sar en un arte esencialmente creador.

La nina que recoge las flores caidas y las prende a las espinas de
un arbol desnudo creandole una primavera prodigiosa; el pequefio
que va repitiendo palabras sin sentido para el adulto y de magico
simbolismo para su alada fantasia; el corro que tras las hojas en re-
molino va diciendo: “;El viento, el viento; las hojas, las hojas; vuelo,
vuelo!”, esta creando su# dindmica y s# musica, como una prolonga-
cion de todo su ser; el nifio que ve en las nubes gigantes, en las som-
bras mitos, teje un juego mezcla de realidad y suefio en un eterno dia-
logar con las cosas; las anima; bebiéndolas realiza una mutacién que
tiene miles de cauces porque imita los ritmos de la vida.

Cuando en nuestras diarias salidas con los nifios por los vecinos
campos, el grupo en marcha se detiene a recoger hierbas, a observar la
cambiante ronda de una bandada en el alto cielo; cuando extiende los
brazos para alcanzar la rama en el aire o echa a correr en el impulso
vital del gozo infantil, el grupo adquiere voz y contenido plastico.

No son simples movimientos corporales. Es una conjuncién de
todo el ser, como un enlace material que comunica al conjunto armo-
nia renovada, enriquecida, donde al decir de Schiller “todo es alma”.

En este clima, esencia del diario vivir, las actitudes mas simples:
levantarse, sentarse, hablar, reir, cantar, leer, descansar, adquieren el
inefable color de la gracia.

¢Por qué estos nifios son claros y serenos? ¢Por qué se mueven
asi? Porque levantarse, hablar, correr, reir, decir, preguntar, no estan
sefialados ni constrefiidos por una voz que marca compas a cada una

495



Leticia Cossettini

El grupo adquiere voz y contenido plastico.

de estas actitudes que son las expresiones musicales del vivir. El nifio
alcanza esta armonica unidad porque se expresa libremente.

Y si partiendo de tal principio, llegamos con la alegria de los
mas pequenos a las viejas rondas y juegos populares con que animan
sus paseos por los caminos y sus ingenuas fiestas, veremos que si-
guiendo la trayectoria de su gracia, respetando s# dinamica, estan
creando. No es la actitud ensefiada que esclaviza al nifio y hace de la
musica una sierva. Es aquella otra musica cual eco interior, que se va
hilando mientras se canta y mecido por el gozo, el gesto y el ritmo
corporal, la vieja ronda adquiere sabor nuevo porque se expresan
plasticamente con libertad.

Raymond Bayer, en su libro Estética de la gracia, dice: “Su mo-
delo y su limite son la espontaneidad pura, sin sistema antagonista;
que la tendencia aflora en él, por asi decir, y sin contrapartida, sola y
en lo absoluto”.

De las rondas, juegos, pregones, apologos, adivinanzas, esceni-
ficacién de cuentos populares; de las rimas y cantarcillos de nuestro
rico folklore extraemos material candoroso y sugestivo.

Se juega a decirlos y jugar a decirlos es volver a crearlos, toda
vez que el grupo mecido por intimo cantar va diciéndolos con ritmo
que tiene mucho de trino naciente.
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Oi'dlos:

Una, dona,
trena, cadena,
puchito de vela.
Velilla, velon,
cuéntalas bien
que las doce son.
Milla, dosilla,
tresilla, cuartana,
olor de manzana.
Pedro Pacheco
contigo son diez.

Pir, pin, saravin.

Cuchillito, marfil,

manda la agua redonda
que esconda este pie...
Tras de la puerta de San Miguel...

Cuchillito de fonda
que rasca y esconda.
La ceca, la meca,
paso por aca.

Piz, zoropin.

La ceca, la meca,
la tuturubeca.

El hijo del Rey
paso por aqui,
vendiendo las jabas
a seis maravedis.
Mariquita la jonda,
éste que se quede,

y éste que se esconda.

Teatro de nifios

O en aquel otro cantarcillo con que inician sus juegos:
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Leticia Cossettini

Enorme poder de sugestion tiene en el nifio todo cuanto es raiz
poética del suelo. jQué rico material el del fabulario autéctono!

Infinita la gracia de estas rimas dichas, bailadas, jugadas con
frescura genesiaca, bajo la direccion de Petrona Ordoéfiez, sensible e
inteligente maestra de cantos de los mads pequefios.

En esta atmoésfera nuestros nifios comienzan a expresarse plds-
ticamente. Son los mismos que conducidos por el limite de su espon-
taneidad llegan a realizaciones de verdadera belleza.

En sucesion de ondas llegan a nosotros envueltos siempre en su
ambito poético y alegre. Han crecido y vivido a nuestro lado. Tienen
ahora diez, once, catorce afios. Vamos a ubicarlos en uno de los tan-
tos momentos armonicos de su vida en la escuela.

Septiembre cae sobre los campos, se asoma a los caminos, esta-
lla en las ramas grises. Nuestros nifios perciben este mundo bullente.
La primavera tiene olores, matices, voces. El despertar esta reflejado
con poetica ternura en sus cuadernos. Esperan la fiesta de la primave-
ra como algo prodigiosamente nacido del vientre hiimedo de la tierra.

¢Como dejar sin fiesta a quien creé su suefno de colores?

Sentados en medio del silencio de la tierra que mira hacia el rio,
la improvisacion teatral brota y alcanza el caricter
de una creacién auténtica.

Teatro de nifos

—Preparémosla —sugerimos.
Buscamos canas; en las oquedades del barranco proximo crecen

por centenares. Juntamos flores que constelan los campos, tejemos
coronas y ramilletes, todo a hurtadillas, conteniendo el aire canoro

que nos sube del alma. Cada cual se las compone para enjoyar su ca-
fia con papeles de colores —cintas volantes prendidas al extremo-y
algiin cascabel de trino reidor. Los demds nifios sospechan de este

errar encantado de voces.
Vamos repasando los viejos cantares de diversos paises e inven-

tando nuestra danza, y cuando abrimos las puertas, se unen grandes
y pequeiios, y la ronda se multiplica. Collares de flores adornan las
gargantas. La escuela es en esta hora un enjambre de musica. La gra-
cia esta disuelta en el aire, el canto cobra dulzor y vaga por los cami-

nos del barrio.
Las gentes inclinadas sobre el gris del cotidiano vivir nos miran

pasar; el septiembre olvidado en un rincén de sus dias se detiene a sus
puertas y mientras unos van cantando:

Mes de mayo, mes de mayo
cuando hace la calor,
cuando los trigos encanan
y estdn los campos en flor.

Otros le responden:

Ya se van los pastores,
ya se van marchando;

mds de cuatro zagalas
quedan llorando.

Y los mas pequenos:

Yendo de camino cansado de andar
de un fresno a la sombra
para descansar.
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Para descansar si, pero a la sombra de los arboles que Patricio
Henning pintara cuando apenas tenia 12 afios, con tal frescura, que

desde entonces todos los que pasan, al mirarlos dicen quedamente:
“Los arboles de Patricio”.
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I Ninos autores y actores

Nuestro Mario Garcia, de 11 afios, hijo de castellano y vasca,
entronque con mas sal que el mar y trinares que un bosque, “empe-
cinado como un burrillo”, tal como él mismo se llama, ha compues-
to una pieza que titula Enamorado de la noche. Su solo anuncio bas-
ta para que la risa ande en revuelos locos. El fondo de arboles le pres-
ta el marco de una escenografia bellisima. Mario va a actuar como
director e intérprete de su pieza en colaboracién con José Maria, Glo-
ria y Gladys. Los cuchicheos suben de tono, la expectativa crece, la
interpretacién comienza, y entre el publico y los actores se produce
una especie de fusién en donde reside el secreto de la ilusion teatral,
mientras van naciendo imagenes de vida, ingenuas y graclosas.

Cuando terminada la representacion, el publico exige el bis, lo
sorprendente es como los actores cambian algunas situaciones, va-
riando en cierto modo detalles, porque la imaginacién es aqui sobe-
rana, inagotable, creadora.

He aqui la pieza de Mario, una de las tantas por él compuestas
con el lenguaje que sabe a cancionero popular espaiiol, fresco como
el zumo de viejos odres. Asi habla Mario, asi su madre, cuando dia-
loga con los malvones, los polluelos, las vides y la fuentecilla que
tampoco falta en su reino de cien metros cuadrados de tierra.

ENAMORADO DE LA NOCHE
Comedia
Original de Mario Garcia, de 11 afios, 5° grado A.

Personajes
Azorin Sirena Estebanillo
(Entran por la derecha Esteban vy Sirena)
Azorin -El cerco esta azulado y perfumado de romero. Aqui en

los campos anda la perdiz.
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Sirena —iPor Lucifer! Mi sobrinillo hablando solo.

Esteban —;San Blas! jSan Bruno! Que me pasen por navaja. Es-
ta hablando solo... jy qué mira!... la noche. ‘

Sirena —Mira, ti, Estebanillo, la cara de bobito que pone mi so-
brinillo.

Esteban -Pues como siempre, no es de extranar.

Azorin —iLuna!, redondo fruto de plata de la noche negra.

Esteban —iEa! chiquillo; déjate de aspavientos y bobaliconadas,
que ya te hemos oido. |

Azorin -Por el Cid, mi antepasado, ¢quién anda por ahi?

Esteban —(Por lo bajo) Me parece que en buena cosa la pata he

metido.
Sirena —Hola, sobrino; era yo quien he hablado. Aqui te presen-

to a Esteban.
Azorin —(Recordando) Esteban... Esteban... jAh, si! Este es el ti-

tiritero de la feria. :
Esteban -Si, yo soy el titiritero.

Sirena =Y al fin de los cabos, ¢de qué estabas hablando, Azorin?

Azorin -Es que estoy enamorado...

Sirena —jD10s!

Esteban —Vais por mal camino, pero averiguaré con quien.
Azorin -Es que...

Sirena -Di hombre, di.

Esteban —;Dilo, dilo!

Azorin —Pero...

Sirena —En un olmo no crecen peras.

Esteban -Dilo sin miedo.
Azorin =Yo estoy enamorado de la noche, solamente. Ni me ha-

béis dejado hablar, jpedazos de loritos! jQué par de mochuelitos!

Y a la pieza de Mario sigue la expectante historia de fantasmas
de Fernando Arévalo, de 10 afios. Un pequefio relator explica la dis-
posicién escénica y por influjo del principio de la transfiguracion
imaginativa de los objetos, un viejo castillo en ruinas surge a la dere-
cha, ahi mismo donde minutos antes vestia su corpulencia el arbol.
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La historia de fantasmas de Fernando encuentra en Carlitos, Juan,
Nelly, Maria Elena y Dora, expresion candorosa y gozosa.

Actores y directores escénicos: jquién pudiera realizar asi, obras
de sortilegio!

El espectaculo atn no cesa. Algo extrafiamente sugestivo los
mueve. El centenar de nifios sentados en torno al improvisado tabla-
do, vibra en musical corriente, y a la voz de quien en ese momento es
el director de ese mundo de hechizos, jDelgadina, Delgadina! —el ro-
mance que aprendimos el afo pasado—-, todo ese centenar de nifios
que no intervino jamas en la coreografia de los romances, pero que
fuera espectador, organiza el espectaculo. Todos saben los versos, en-
tonan sus canticos, son capaces de componer el friso simbélico de
Delgadina.

Los vemos moverse con naturalidad, los oimos decir con clara
diccion y relieves en la voz. Cada cual en aquel improvisado especta-
culo vuelca su recogido mundo dormido y de pronto revelado.

Es el romance que torna a nacer. Porque el auténtico teatro de
ninos es éste, que excluye al maestro, y en el cual el nifio con su rica,
alada, inagotable fantasia teje farsas, inventa situaciones, crea mun-
dos, vive personajes, los deshace en el aire y torna a crear.

Romain Rolland en El Alba lo dice: “Cristobal se halla en casa,
sentado en el suelo, con los pies entre las manos. Acaba de decidir
que el felpudo es un barco y el piso de la habitaciéon un rio. Creeria
ahogarse si saliese del felpudo. Se halla sorprendido y algo contraria-
do de que los otros no hagan caso de él al pasar por la habitacion.
Detiene a su madre tirandole de la falda y le dice: “Ya ves que esto es
agua. Hay que pasar por el puente”. El puente es una hilera de ladri-
llos rojos. Su madre pasa sin hacerle caso. Siéntese molestado como
un autor dramatico que ve hablar mientras representan su pieza. Al
cabo de un rato ya no piensa en aquello. El pavimento ha dejado de
ser el mar. Cristobal se halla tendido cuan largo es, con la barba apo-
yada en el suelo, canturreando musica de su composiciéon y chupan-

dose el dedo con la mayor gravedad”.
Este es el verdadero teatro de nifios. El de Cristobal, el de Ma-

rio, el de Fernando, el de todos los nifios que al influjo de su fresca
alegria van extrayendo del mundo que los rodea, seres, cosas, y las
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incorporan a su propia vida psiquica eternamente bullente.

Nicolas Evrienoff en su obra Teatro en la vida, escribe: “El he-
cho de que el nifio juegue sin que por ningin motivo se le obligue a
ello, juegue siempre y por su propia voluntad sin que nadie jamas le
haya indicado cémo debe crear su teatro propio, prueba que la mis-
ma naturaleza ha puesto en el alma de los seres humanos una especie
de voluntad de teatro que es algo infinitamente mas vasto de lo que
imaginan los filésofos y esencialmente distinto de lo que creen nues-
tros criticos dramaticos”.
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III Escenificacion de los poemas de los ninos
Edad: 8 a 10 anos

Los nifios de nuestra escuela de puertas abiertas a la vida, don-
de cada cual encuentra su expresion, salen a nuestro encuentro un dia
con sus poemas.

Son alegres y tiernos. Los sentimos musicalmente, como si fue-
sen sonidos y colores. Después de mucho andar hemos comprendido
que tejer un juego en torno a un poema de nifio es haber penetrado
su mundo, sin que nuestra voz ahogue sus voces. Hemos debido sen-
tirnos tan cerca de sus suefios, que sus deleitosas fantasias fueron las
nuestras.

Ese otra vez, otra vez de los nifios cuando componiamos un jue-
g0, estd consustanciado con nuestro sentir y traduce un renovado na-
cer plastico y poético.

Mario Garcia, a los 9 afios, escribi6 su deliciosa La hilanderita
de los cabellos de oro: i

La hilanderita de los cabellos de oro y corazén de plata

con su rueca estd en la puerta de su cabaria; estd la hilanderita

con sus trenzas como hilos de oro que caen de su linda cabeza.

En toda Sevilla se siente el canto armonioso de la hilandera

con su rueca vieja de hace muchos arnos.

En la puerta estd la hilandera con sus cabellos de oro

y corazon de plata.

Acerté a pasar un molinero que dijo: Hilandera, hilanderita

de cabellos de oro, cdsate conmigo, guardo en mi corazon
amor puro

y el que no lo crea que me pague un duro. jOlé!

Mario sentia que su hilanderita tenia ritmo de cascabel y recla-
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maba musica para acompanarla. Recogimos su voz e inventamos un
juego.

—Norita, ta serds la hilandera. A este viejo cajon le clavaremos
una vara y un circulo de mimbre, lo cubriremos con este manto de
suave tinte y sera... una rueca. jPonte a hilar!

Gladys, Rosita, Nelly, Ana Maria, Modesta, entran en pequefios
grupos, saludan a la hilandera, cuchichean, unas con su tejido, con
su lana de ovillar, con su tela que coser. Pincharse el dedo, dejar des-
lizar el ovillo, correr tras él, consultar por el bordado a la vecina, no
hacer nada mas que charlar, reir o bailar, asi como ocurre tantas ve-
ces en el cotidiano vivir; y como no se les obliga jamas a forzar su in-
tima naturaleza, rien, cuchichean, andan, corren, se sientan, dicen
con ritmo y gracia.

La hilanderita canta una breve frase musical inspirada en una de
las melodias con que Federico Garcia Lorca remozase La nisia boba.
El eco cristalino a la distancia, y el coro de las seis nifias lo acentua-
ra con cantilena de oro.

Esta melodia utilizada a manera de ritornello marca compas en
las manos que cosen, bordan, tejen, hilan y empolvan los cuchicheos.

Rosita baila, precisamente Rosita. ;Como es posible pedirle
quietud a las corolas cuando las acuna la boca del aire? Rosita es ha-
bitualmente incolora: cuando se mueve esta colmada de gracia.

El trabajo se ajustara ahora al romancillo de Mario y mientras
la solista, Irma, va diciéndolo, las voces de todas subrayan ritmos in-
tencionados; el canto de la hilandera vuelve, y con él, el molinero con
su tierno reclamo. Y mientras el molinero y la hilanderita se trenzan
las manos y las amigas bisbisean —jquién no lo haria!- como los pa-
jaros cuando amanece, y aladas mueven sus faldas de claro percal al-
midonado, alegre, vivaz, lejano, se oye el eterno ritornello.

Elsa Massaccesi, de 12 afios, dulce como una caricia y apacible
como una gaviota, Elsa, de quien Rodolfo Vinacua dice que “tiene
los ojos tan grandes de tanto mirar”, nos trae un dia este poema que
titula:
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Don Invierno (para ninos)

Dicen que es muy viejo, lleva barba blanca.

Dicen que viste traje de nieve, que es muy frio, que es muy
blanco.

Dicen que tiene una voz que atruena y que es por eso que el
agua se hiela. .

Dicen que habita una caverna, marcha siempre encapotado vy
que los nirios le temen porque es muy malo, muy recio y

helado.

Ese dicen repetido en la brevedad del poema, suena a vieja ba-
lada. Es preciso aprovechar ese elemento con sabor de tiempo y de
conseja. Pero —pensamos— los nifios no creen que don Invierno mar-
che siempre encapotado, tiene voz que atruena y es por eso que el
agua se hiela. Las caras fingidamente asustadas, dejaran abierta una
ventana a la risa. El invierno sera como el ogro de humo visto a tra-
vés del cristal de una ventana alegre.

Aqui estan las sillas en desorden. Las chiquillas entran y al co-
rrer provocan algarabia bulliciosa. Se sientan en rueda. Norita, esta
vez rezagada, no tiene donde sentarse y todas rien. Mas ella no se
enoja y ahuecando la voz de misterio dice:

-Dicen que es muy viejo; lleva barba blanca.

{Mentido asombro, ojos traviesos buscan a la pequefia Ana Maria.)

Gladys -Dicen que viste traje de nieve, que es muy frio, que es
muy blanco.

Nelly -Dicen que tiene una voz que atruena y que es por eso que
el agua se hiela.

Ana Maria -Dicen que habita una caverna, marcha siempre en-
capotado.

(Rosita se escurre sigilosamente, se cubre con blanca capa y
echa a andar con paso grotesco de acentuado ritmo.)

Nora =Y todos le temen porque es muy frio, muy recio y helado.

Descubren al duendecillo, se hacen las asustadas. La bandada se
dispersa; las faldas vuelan y torna cada cual a repetir su verso, esta
vez subrayado por todo el coro que se mueve, provoca, se asusta, se
descifie en danzantes figuras de pajaros huidos.

yO7



Leticia Cossettini

Las voces ora sueltas y delgadas componen una armonia. La en-
capuchada descubierta es privada de su capa en lucha casi alada con
el altimo verso.

Y a Don Invierno sigue el poema La muiieca de trapo, la muiie-
ca negra y la murieca de goma, de Elsa Massaccesi, de 12 anos.

Siempre nos parecid este poema una cajita de musica; leyéndo-
lo a los nifios, sorprendiamoslos con la cabeza y el pie tras su ritmo
alado.

Escenificarlo era animar las figuras de esa caja de musica, enhe-
brarlo en un collar de estampas de viejo album.

Una grabacién de la “Antologia Sonora”: Danza del siglo XIII,
gaita, flauta y tambor, fresca como tejida con voces de briznas e in-
sectos nos servira de fondo musical.

Esta vez el tablado se puebla de cestillos repletos de telas y pa-
peles de colores. Aqui y alld pinceles y pinturas, titeres a medio con-
cluir, algunas sillas. Ana Maria, la més pequefia, recoge los vibrantes
papeles que crujen musicalmente en sus manos. Norita, Rosita, Mo-
desta, a su vez buscan la tela con que habran de hacer el traje a sus
muiiecos. Nelly y Gladys alborotan con el revuelo de sus faldas am-
plias. En aquel reir de los colores no encuentran lo que buscan. Los
pinceles andan por ahi perdidos. La una quita a la otra el que cree su-
yo, mientras las demds trizan el silencio con la risa. Pero puestas de
acuerdo al fin, Nelly comienza a pintar su mufieco y quita los exce-
sos de pintura con el borde de su falda. ]

Ana Maria, sentada de espaldas, recorta sus papeles. Rosita,
Modesta, Nora, cosen, van de un cesto a otros, en este nacer cons-
tante del juego.

Gladys recuerda a su mufieca de trapo mientras pinta.

—En mi primera edad tuve una muieca de trapo. Por mas que
cay6 al suelo, nunca sintié dolor. Su cuerpecito de trapo blando co-
mo un vellén. Nunca senti mas alegria que con mi muifieca de trapo.

Mientras el recuerdo resbala quedamente poblado de exclama-
ciones brevisimas, Norita, que acaso cosié, pero que mas anduvo
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Los Siete Héroes (3a. Estampa)
~ Interpretacion de Roberto de Dominicis, 14 anos, 1943.
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ahogando la risa ante la expresiva actitud de Nelly frente a su mune-
co, exclama:

—La mufeca de goma por mas que salté nunca sintio cansancio.
Su cuerpecito de goma nunca se vio agobiado (y salta con saltitos ra-
pidos y afelpados). jQué algarabia loca provocan los saltitos de No-
ra! Cascabel que estalla cuando dice:

—Su caja sonora que yo oprimia parecia el canto de un pajaro.
(Porque Norita haciendo leve presion en la caja que es ahora el cora-
z6n de Nelly, oye un i... i... i... musical, repetido e insistente.)

—iPero qué cosa mds extrafia esta mufieca, se ha de haber traga-
do un péjaro! —agrega con fingido asombro, y el leve silencio vuelve
a rasgarse con el tintinear de las voces que estd atin vibrando, cuan-
do Nelly, afanosa en pintar su mufeca negra, recuerda:

~A mi mufiequita negra nunca tuve que lavarla. Su piel de car-
bonera nunca tuvo una sola mancha.

Y el coro responde:

~Siempre limpia, siempre aseada, a m1 munequita negra nunca
tuve que lavarla.

Nelly camina, roza casi con su falda a la pequefia y morena Ana
Maria, que arrodillada sigue tras el encanto de sus papeles y con ges-
to intencionado agrega:

~Aunque siempre estuvo revolcada en la tierra, en su piel de ne-
erita no se notaba. jAy, esta mufieca siempre sucia y siempre limpia!

Para elevarse la voz del coro que tiernamente evoca:

~iQué suerte es ser madre de una negrita! Jamds dio trabajo a
su buena amita.

Por el aire llega la misica del tamborcillo, la flauta y la gaita.
Las nifias arrojan los pafos de colores, se acercan a la imaginaria
ventana, se dejan acunar por la misica. Ana Maria no alcanza a ver,
trépase a una silla. Nelly calza en sus manos dos titeres. Su juego
atrae la atencion del grupo que se vuelve y la sigue como un aleteo,
goza ante la danza de los muiiecos que Nelly inventa.

Un clima de blanda armonia las envuelve. Cesa la musica. Con
el dltimo sonido, las nifias vuelan tras la magia del improvisado titi-

ritero.
Conducido por los nifios, envueltos siempre en esa atmosfera
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donde la realidad y el suefio hilan su red encantada, van naciendo
otras escenificaciones como Adivina, adivina qué flor serd, poema del
cual es autor Ramoén Peralta, de 14 afios, el “nifio pajaro” que sabe
de cantos con una ternura conmovedora. jLos ha oido tantas veces,
cuando recién amanecido marcha a su trabajo! Ramén, que dia a dia
nos sorprende con sus acuarelas, danzas de linea y de color adverti-

das hace tiempo por los artistas que en muchas oportunidades visi-
tan nuestra escuela.

Adivina, adivina como se llama esta flor,
poema de Ramon Peralta, 14 afos, 1939.
(Trazado sobre el juego de la gallina ciega)
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Adivina, adivina como se llama esta flor

(Con el juego de la gallinita ciega)

~A las flores, flores, vamos a jugar. _
—Manzanilla, verbena, mirasolito, malva, amapolito eres tu.
~A las flores, flores, vamos a jugar.

~1Adivina, adivina cémo se llama esta flor!

—;Adivina, adivina qué flor seral!

~Tierna es cual nina.

~Suave como plumon.

—Rojo transparente su vestido es.

—;Corre, corre por el suelo, cual agua que no encuentra por don-

de escapar!

SI2

—Sus hojas chiquitas son. Las mds pequerias acarician su flor.
—;Adivina, adivina como se llama esta flor!

—;Adivina, adivina qué flor sera!

_Parecen campanitas suspendidas en fino tallo de verde luz.
—;Técalas, tocalas! jQué suaves son!

~No toques sus flores de seda que frdgiles son.

—;Adivina, adivina qué flor sera!

_Las nifias las tocan y echan a volar.

—;Adivina, adivina qué flor serd!

—;Adivina, adivina cémo se llama esta flor!

Teatro de nifnos

IV Los poemas de los nifos y la musica

K. Biicher en Ritmo y trabajo dice: “El ritmo poético y musical
ha encantado las almas de los hombres desde que aparecio™.

Esta verdad se evidencia nitida y hondamente en el nifio. La
poesia produce el impulso de dejarse llevar por el ritmo como si cuer-
po v alma penetrados por su influjo se inclinasen a seguirlo.

De los cuadernos de los nifios extraemos tres poemas de suave
tibieza. Llevan por titulo: Mi barco, Mi gato, Lluvia.

Son sus autoras, Nora Ortega, de 11 afios, Beatriz Riestra, de
12, y Ana Maria Pusso, de 9.

Leidos a los nifios intuyen su poesia y es Anita Flores, de 14
afios, duefia de una sensibilidad afinada, un profundo sentido musi-
cal y una voz clara de oro, quien nos dice: jQué lindos para cantar-
los! Podriamos inventarles la musica.

Anita se refugia en el silencio. La escuchamos un poco distante.

Al principio un bisbiseo. Es como una bisqueda timida. Gota de
agua suspendida en breve silencio. Se suceden las notas, van subien-
do hasta cobrar nitidez; muda de tono, percibe la diferencia de soni-
dos, los enlaza. Hay compases de espera; las palabras se ajustan a los
ritmos. Ya no vacila. Nace la primera frase musical. Lentamente el
poema se desliza por el lecho de la breve melodia. Canta sin inte-
rrumpirse, sin desplegar su voz, quedamente como si aun necesitase
la vivencia con su canto que acaba de nacer.

_Mafiana cuando esté bien segura, lo cantaré —nos dice-. Y la
mafiana nos trae esta fresca melodia que Saide Miller de Steinsleger,
directora de coros, culta y exquisitamente sensible, transcribe musi-
calmente en versién cuidada y absolutamente respetuosa.

Los poemas Lluvia y Mi gato también encuentran expresion en
la sutilisima malla sonora con que Anita los viste.

Anita canta ahora duefia de su misica, y los nifios la escuchan

en este jugar delicioso con las voces de la lluvia.
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—Cantemos todos.
Ahi, frente a sus comparieros, es ella quien los dirige. Sumergi-
dos en la misica florida del verso cantan con gozo transparente y lu-

mInoso.
Damos aqui la version de los poemas y su musica, en la seguridad

de que gustari a los nifios. Tenemos su juicio preciso e inamovible.

M1 Barco

Poema de Nora Ortega, 12 anos
Melodia de Anita Flores, 14 anos
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Mi gato

Poema de Beatriz Riestra, 12 afios
Melodia de Anita Flores, 14 afos
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Lluvia

Poema de Ana Maria Pusso, 9 anos
Melodia de Anita Flores, 14 anos

Teatro de ninos

V Escenificacion de los poemas de los nifos
Edad: 13 a 14 arios

Eduardo Spranger en La psicologia de la edad juvenil, explica:
“El teatro ofrece sobre la novela la ventaja de la representacion sen-
sible, inmediata, de la accion comprimida en situaciones patéticas. La
significacion del teatro para el desarrollo espiritual del joven reside
en que le da participacion en formas de existencia que nunca entra-
rian realmente en su esfera estrechamente limitada”.

En ese despertar de la vida que florece, entre los 12 y 14 afios,
los nifios viven con las figuras de las novelas y los dramas como si
fuesen reales, y revelan preferencia por la poesia lirica.

Beatriz Riestra, alumna de 6° grado, de 13 afos en 1941, mara-
villosa en la fuerza expresiva del color y del lenguaje, escribe un dia
tres bellos poemas que titula: Los ay... de la tierra, Los eh... de la lu-

na, Los v... del mar.
Los ay... de la tierra

Ay, que la tierra estad seca!

Que llueva, que llueva y se moje.
iAy, que la tierra estad fria!

Que el sol salga y la caliente.

iAy, que los pdjaros no cantan!
5Qué remedio les daremos¢
Fruta, barro, pajas tenemos.

Ay, por qué no canta mi pajaro!
Porque queremos ser libres.

Los ebh... de la luna

Eb... sPor qué brilla la luna?

17
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“Eh... ¢por qué brilla la luna?
Porque a la luna jugamos.”

Poema Los eb... de la Luna, de Beatriz Riestra, 11 afios, 1939.
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-| Leticia Cossettini Teatro de ninos

Irma opina que en Los ay... de la tierra, hay saplica y ternura.
| “Es como la voz de la sombra”.

Haydée cree ver en Los eb... de la luna un juego de preguntas y

| respuestas lejanas como si fuesen subiendo por secretas esferas.

José Maria oye en Los y... del mar la furia agria de las ondas.

Un grupo de ocho nifas entre los 12 y 14 afios van diciendo el
poema.

Los cuerpos encuentran el ritmo de un péjaro herido para el pri-
mer poema. En los movimientos voluntarios y libres esta la expresion
de su emocion. "

Los eb... de la luna —preguntas y respuestas advertidas por Hay-
dée— sugieren el juego del eco vibrante, distante, replegado en cara-
cola. Los cuerpos musicalmente se distienden en blanduras que a ve-
ces parecen desintegrarse. Movimiento, gesto, expresividad toda del
cuerpo; jamds la pose estdtica que es la muerte del movimiento.

La poesia coral —ochenta nifios— marca con justeza los matices i -
| de los poemas con tonalidad y fuerza. Utilizamos el coro como un | S
| elemento ricamente expresivo y de gran fluidez plastica. g R ok

~Yo quiero canto para el mar —pide Beatriz.

Los Siete Héroes (7a. Estampa)
Interpretacion de Roberto Merlo, 12 anos, 1943.

Coreografia sobre el poema Los ay... de la Tierra,
de Beatriz Riestra, 13 anos, 1941.
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Leticia Cossettini

—Busquemos la voz del mar. Estamos solas ahora. Escuchamos
Sirenas de Debussy, en grabaciéon sonora. Observamos a Beatriz in-
mersa en la iridiscente musica de Debussy. Su rostro es como un rio
de cara a la luz.

—iOh, qué bello sera mi poema del mar!

El poema se trenza con las cinco primeras frases musicales de Si-
renas.

Ellas sirven de introduccion y la poesia coral se vierte en el olea-
je de: Y las sombras del mar tocaron tierra.

Cuando el coro va a iniciar su altimo verso =Y las ondinas dan-
zan en el mar—, repitense las frases musicales de Debussy, y el poema
cobra redonda y ondeante plenitud en esa conjuncion de la danza, el
coro, la musica y el canto.
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VI El romance popular en el teatro,
la danza y el coro

Mucho de lo que se escribe bajo el rétulo de Teatro para ninios es
vergonzante fiofieria. Surgen, claro estd, excepciones. Alfonsina Storni,
Gabriela Mistral, escribieron paginas deliciosas para los ninos.

Javier Villafafie tiene el secreto del poeta nifio. Todo su teatro es
cafiamazo de gracia en cuya urdimbre se mueven los personajes y las
situaciones mas candorosa y sutilmente hiladas.

José Sebastian Tallon y Fryda Schultz de Mantovani poseen el
hilo tenue de lo maravilloso para llegar al mundo de la infancia. Ju-
lia Bustos, Ida Réboli, Luis T. Prieto, German Berdiales y Ricardo Po-
se cultivan con vocacion la “poesia nina”.

Desde las grandes obras del teatro antiguo y moderno nos son-
rien con su eterna frescura nifios y almas de nifios. Vamos hacia ellos.
Lope de Vega, en La nifia boba nos ofrece la escena plena de gracia
de Finea con su maestro de letras.

Federico Garcia Lorca en La zapatera prodigiosa tiene ninos y
mas ninos.

¢Qué es la zapaterita sino un ser de liviandad de pluma y musi-
ca de fuente canturreadora al sol? Poema inolvidable es la escena del
nifio que canta tras la mariposa de pintas azules y rojas.

En Mariana Pineda encontramos el romancillo del Duque de
Lucena.

Sus deliciosas cancioncillas, como El lagarto estd llorando, Can-
cion tonta y Tiovivo, extasian a los pequefios. Nuestros nifios las co-
nocen y las hacen en su teatro. Ya en 1937, cual alegres misioneros,
habian salido con ellas a la plaza vecina para decirselas al pueblo con
sus poemas y las originales comedias de Rodolfo Vinacua, de 12
afios, que hacian las delicias de sus compaiieros en inolvidables re-
presentaciones.

Carlos Montenegro, de 10 afios, escribié: “Yo creo que el pue-
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blo necesita ver y saber lo que es arte. Los ojos de las personas que

presenciaban nuestra fiesta, seguian con gran atencion nuestras obras
| y aquellas de los grandes autores. Era la hora en que todos los obre-
‘ ros volvian de su trabajo y se encontraban con un camino donde su
. alma iba a florecer y a llenarse de alegria”.

Para Manuel Cossio la “mision pedagogica debia peregrinar por
el reino del espiritu”. Escribi6: “El hombre del pueblo tiene derecho
a gozar de los bienes espirituales de que disfrutan los privilegiados.
Es cuestién de justicia social. Hay que ensefarle a divertirse con S06-
focles y con los libros de caballeria poquito a poco, y hay que darle
motivo para que se informe de todos los problemas humanos que hoy
dan vuelta al mundo. Recuerde el sefior maestro que Don Quijote hi-
z0 su espiritual y bello discurso, no en una academia, sino ante unos
cabreros”.

Tenemos la seguridad que desde el altisimo cielo de su pensa-
miento, el que asi pensé y realiz6, hubiera sonreido a nuestros peque-
10S MISIONEros.

La interesante opiniéon de Carlos y la de centenares de nifios re-
firma nuestra convicciéon. Crear un clima de gracia en torno del nifio
es predisponerlo a una obra de creacion permanente; y es estimulado
por la experiencia, la razén que nos dan los nifios y el juicio de artis-
tas, poetas, maestros, estetas, que al visitar nuestra escuela en un dia
cualquiera captan con aguda sensibilidad ese “polvillo de gracia di-
suelto en el aire”, porque nos vemos obligados a un esfuerzo de su-
peracién para que todo especticulo de teatro fresco y limpio llegue
hasta los nifios. |

Es ahora cuando en busca de una nueva expresion artistica, va-

| , | Escena de La zapatera prodigiosa, de Garcia Lorca.
mos hacia los antiguos romances y tomados de la mano de Alfonso 1 Zapaterita: Nelly Pinelle, 12 afios.

Carrizo “los encontramos en toda nuestra zona cordillerana, perdi-
dos en los mis recénditos valles, como retofios del frondoso arbol del
Romancero”.

Leyéndolos con los nifios en sus versiones espaiolas y en aque- |

| “Con la comida tan rica que he preparado...”

llas americanas después, “echamos a ver como el pueblo los va mo-
dificando en una labor de sintesis que podria llamarse criollista, has-
ta dejarlos a su gusto”, segln nos advierte Juan Draghi Lucero en su
Cancionero popular cuyano.
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Nuestra primera incursion por este rico mundo lirico nos pone
frente al romance Las tres cautivas. Tejemos con €l un friso donde
cuatro nifias al correr rozan la tierra, y al reir cascabelean de gozo.
Jugamos a decir el romance, tal vez danzasemos. Era un friso con

VOZ.

Romance anonimo Las tres cautivas.

Acompanado con musica del Siglo de Oro: canto y vihuela.
Version fonografica de la Antologia Sonora.
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Los ninos se emocionan, nos piden otros y encontramos una de
las tantas versiones del romance de Delgadina tan popular en los va-
lles mendocinos; pero esta vez preferimos la version andaluza. Ya no
son cuatro las nifias con las cuales intentiramos nuestra primera in-
cursion por el armonioso mundo de la poesia lirica.

El grupo crece. Cien compafieros mas se unirdn y elevaran su
voz en la poesia coral. Conversamos sobre el origen de los romances.
Menéndez Pidal, Menéndez y Pelayo, Francisco Giner de los Rios an-
dan por manos y labios. Cuando el saber y el comprender se incor-
pora como auténtico caudal en cada cual, son capaces de gustar el ro-
mance y entonces aprender a decirlo. Estela, con su voz de extranas
resonancias, es la solista, la masa coral mixta acentiia la honda raiz
lirica. Las voces de los varones alcanzan ecos graves, las de las nifias
van de la suplicante plegaria al susurro. Contrapunto de voces —Del-
gadina nos hace sofar, alguien nos dice- y mientras la diccién se de-
pura y se descubren matices en las palabras que cobran autonomia
musical, y hay melodia in crescendo en este conjunto coral, buscamos
por otro cauce la expresion simbdlica de Delgadina, y los mismos ni-
nos la sugieren con esa actitud de ensuefio con que dicen o escuchan
el romance.

Ana es la imagen de Delgadina. Le basta desatar sus trenzas,
vestir larga tinica, caminar con levedad de harina, mirar con sus 0jos
lejanos de tiempo.

El entarimado esta desnudo; sin embargo, ahi, detenida al bor-
de de imaginaria fuente, su presencia irreal se siente. Una composi-
cion fonografica para viola y clave, de Diego Ortiz —autor espaiol del
siglo XVI- acentuara esta atmosfera, que fuese doliente si las nifias,
aleteantes pajaros, no descubriesen la fuente clara, como si ahi estu-
viese el prado verde.

Cesa la musica. Aparece la solista, bebe en la fuente; la banda-
da de criaturas se dispersa como aves del crepusculo. El coro se une
a la solista. Tan ferviente es este complemento, que una emocion de
honda belleza emana de él. Hay intensidad frente a la imagen de Del-
gadina. Calla el coro; la ronda, antes alegre, tornase triste y Delgadi-
na de pie, sola, va perdiéndose en la musica.
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