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SIGNIFICADO DE UNA EXPERIENCIA

El nifio ha cong
en el terreno de las teorfas que
rias que los preceden y sustentan
Experiencias did4cticas de
nes de mafiana. El viejo m
sepultado, y si alguna vez resurge en
educador torpe, la menor apl
Cada dia se hace més acentuado el d
pontaneidad y alegria, signos ineqt

vocos d

El nifio se ha convertido en una de las p
mentales del Estado y la sociedad. Este
forma del sentimiento de conservacién y
a las comunidades humanas. Desde ha
la doble cuestién del nifio: social y espir
el Estado y las instituciones sociales de p
lizan una cbra extraordinaria de asistencia
a la segunda, una verdadera renovacién de los fin
escuela, tiende a transformar su accién en un sistem
y estimulos para favorecer el desenvolvimi

Se discuten opuestas teorias pedagégicas y se e '
osin &l, variados métodos de educacién. Es evidente que el éxito,
muchas veces independiente de la bondad de las docirinas, deri-
va del acierto del educador. Tanto como experiencia de principios,
estos ensayos son experiencias de educadores. Eso es lo que ocurre

en la escuela experimental “Dr. Gabriel Carrasco”, instalada en el
barrio Alberdi de la ciudad de Rosario. Se realiza en ella, bajo la ex-
perta direccién de Olga Cossettini, educadora de un don excepcional



los nifios, un ensayo del més

tamiento de
i rogramas de la escuela

para la comprensién ¥ @ :
i & se cumplen los P
i g o 3 izacién del trabajo escolar

2 . " i organi
it comin,pe 20 o012 5 S o e
¥ i};c‘?gqigos] del nifio, particularmente en la libre exprasu’:,n de su
giiménco mundo interior y de su fértil y animada fantasfa.

Formas de esa expresion espontdnea recoge este l]brq. cuya
publicacién ha dispuesto ol Superior Gobierno de la Provincia. Esta
iniciativa partié de la Direccién Municipal de Cultura y_de”la Dlret:cu_:n
del Museo Municipal de Bellas Artes "Juan B. Cas!agm’no de Rosario,
después de comprobar el amplio interés que en los circulos d&? edu-
cadores y de artistas habfa suscitado una muestra de dibujo, pintura
y trabajos plésticos de nifios de 9 a 14 afios de esa Escuela, lo mismo
que un concierto notable de corcs, en el que se interpretaron can-
ciones y romances antiguos.

El Ministerio de Instruccién Piblica y Fomento a mi cargo acogié
de inmediato esta iniciativa y confié la composicién y direccién de
este libro a la competencia del Director del Museo citado, Arqui-
tecto Hilarién Hernéndez Larguia.

Con esta publicacién el Ministerio se propone difundir en medios
pedagdgicos y artisticos el espiritu y esfuerzo de una escuela pri-
maria de nuestra provincia. No intenta ofrecer un modelo z las demés
ascuelaa‘para que mediante una imitacién pasiva de sus métodos
se aproximen al sistema en ella experimentado. Ese serfa <! camino
més corto hacia fracasos inevitables. Desea si que sirva de sugestién
para nuevas experiencias, aungue sean totalmente distintas, pero que
reflejen en ofros educadores, no sélo el esfuerzo ordinario que es
comin en la mayorfa de los maestros, sino un interés responsable
por renovar el espiritu y los procedimientos de la labor escolar.

La conferencia de la Directora i i6 i
nfe , que va a continuacién, transcribe
mﬁmmqales en prosa y en verso, de nifios de diversos grados
X iteies. © impresiones sobre trozos musicales de autores clasicos
cfa:z?bueé sclvrprenden por su sencillez y profundidad, como
sorprende ién la reproduccién de dibujos, acuarelas y trabajos
plésticos de esos mismos nifics,
Dos aspectos deben tacarse
e nif“:im ldes c en esta experiencia: el poder
¥ la actitud estimuladora de la escuela. Del
Poder creador de los nifios demds estd i
Gy egoarim que exprese algunas consi-
deraciones. léminas de este libro demuestran lo que puede al-

canzar ese pode
abandono, sino a
mulos decisivos. La r
a si misma, porq )
tericres contrarias a

del nifio en la educa
anularse. Marfa M
viejas generaciones c
educar debe ser s
madura sobre el ser in
de la educacién e
sobre el nifio. El e

esto el mismo educador debx
discipulos e interesarse por su or

La ciencia psicolégica revela cada
dencia a la creacién gue mueven cc
El nifio dibuja y pinta, escribe, canta y ju
¥ necesita la libre expresién de su alma para que
ser, y encaminarse hacia el equilibrio y la madur

Pero el hecho de que en el nifio se muestre cierta obs:
tad de ser hombre y de gue la infancia se dirija hacia ]
no significa que las calidades de la edad adul
imponer la escuela infantil. El nifioc no es un se
educacién tiene por fin completarlo. En el ni ha;
y una unidad, distintas y hasta opuestas a la del ad
cuela debe respetar y ayudar a su desenvolvimier
trir el alma del nifio con substancias que pronto as
impulsan su vida interior, sobre todo, suefios y fibulas que tienen
el poder de animar su fantasia y su nacient voluntad. El nifio nece-
sita admirar o imitar hechos y personajes. Ciertos rasgos de la vida
adulta lo impresionan con fuerza. Pero la imitacién infantil no es
ciega si al nifio se le facilita la libre expresién, sobre todo, en la es-
fera de la imaginacién y el sentimiento. El crea siempre. El paisaje
que dibuja y pinta no es copia fiel: es interpretacién que ha pasado
a través del tamiz de su alma y toma de ella colores propios y una
animacién singular.

La escuela debe tender a convertirse en un juego coordinado
de estimulos para el libre desarrollo de la unidad y plenitud que hay




en cada nifio. El alma infantil busca siempre afalnosa una fﬁ;mgr SZ

exteriorizacién. Sus ac\gs comodsus_ }i)d]?o?ﬂia sogsﬂigguﬂieqfa;:ihtaly
undo mundo interior. C!

iiilenﬁnlglel]igrg ggf-esién se encuentra con_sorpresas como lavs que

registra este libro, verdadero hallazqolpsmoléqlcc_v: nifios ¥y nm?s «:;c

7 a 14 afios con una individualidad infantil activa y con un londo

estético no comin. :

Cuando el nifio puede expresarse libremente, y no bajo la pre-
sién de resortes exteriores © de irritaciones de mayores, frecuelntes
en la escuela y en los hogares, refleja la existencia dg esa unidad
interior. Puede observarse en este libro que algunos ninos h‘ad'ucen
con fidelidad esa unidad en la Indole del dibujo, la composicién li-
teraria o la confesién de impresiones. Aparece en cada una de esas
expresiones, claro y definido, un espiritu realista o idealista, imagi-
nativo u observador.

La misién del maestro es cuidar esa unidad interior, conducirla
hacia su desenvolvimiento y perfeccién. Para ello debe envolver al
nifio, sin que la sienta como una presién sofocante , una atmésfera
de intereses y estimulos que coincidan con sus tendencias y favorezcan
su desarrollo total. "Como veo crecer la planta, veo crecer al nifio”
afirmé el genio intuitivo de Pestalozzi. Pero afin nuestra época admite
la escuela que guiere sustituir con incorporaciones externas el mundo
interior del nifio y sus poderes naturales. Es verdad que la educacién
no es sélo movimiento y fluencia de la naturaleza interna. Es también
direccibn exterior, cauce, norma sefialada desde fuera. Pero la di-
reccién no es sofocacién o substitucién de los poderes originarios,
sino. desenvolvimiento y conduccién de los mismos. La conduccién
es siempre direccitn y ésta responde a una norma, principio o valor,
que es, en su esencia, espiritu. La direccién de los nifios nunca debe
ser férula didéctica o disciplinaria. El maestro debe reflejar tacto o
ha.bi]ida_d para encauzar de un modo inadvertido las espontidneas ma-
nifestaciones del nifio y convertir progresivamente en forma de cul-
tura lo que es natural expresién.

i _En ca%?l egleno hay profundidades del alma que anhelan exte-
Tiorizarse. M 0 no proyectarse, segin la facilidad o dificultad
qnemt escuela le ofrezca para ello. En cada nifio hay también un
i regulador de su propia profundidad. Esta asciende a la su-

¥ deebotl da en expresiones de actos o emociones si el am-
biente que lo rodea estd desprovisto de cbstaculos; pero se oculta

33y

e

civas porc f g =
cémoda g estos an s
Para llegar
ha hecho una
hogares en cuyc seno
cultura. Atn cuando no
gestién e influencia de s
nifios pobres, de padres
trabajan en las horas del d
tecidos por el trabajo an
biente de actividad y simpatia
de los maestros, una alegria




SINTESIS BIOGRAFICA DE LA ESCUELA
EXPERIMENTAL
“Dr. GABRIEL CARRASCO"

e

Es un establecimientc de educocién primaria co-
min, que desde ha muchos s lunciona en el
barrio Alberdi de la ciudad de Hosario.
Reciben instruccién 600 nifios y mifas en una sdad
comprendida sntre los seis y calorce Gios.
En noviembre de 1935. a los pocos meses de ha- &
* cerse cargo de la direccion lo sedorila Olga Cossettini,
el Director General de Escuelas. doctor Pio Pandolio,
dictd un decrelo por el que se dié o esiz escusla co-
racer de experimenial en mérito ol ensayo realizade |
la cllada sducadora en le Escuela Normal Provin-
I de Raiasla.
Con l personal exisiente en lo escusla se inicié
la obra de rencvacién. Su progroma abarca todas las
asignaturas comunes en las escuelcs primazias. Ca-
rece de un personal seleccionodo; sin embargo. Ia es-
cusla ha logrado. @ los cuatro aics de inicioda la
experiencia, impo en muchos aspectos de su lo-
bor @ la consideracion de las auioridades escolares.
Padres, maestros. hombres de ciencia y arsias que
duranie todo el afo la visitan. L

g

o

alegria que el mific encuentra y ea ¢l que desarrlla
su espirita mediamte actividades esponidneas e ini-
cictivas propias que cumple bajo la direccién de la
maestra.

El actual Consejo General de Educaciin ha refifi

i

.

'i I » }
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. Lo R 155 orotio “El coballero da la mano de f




Conferencia pronunciada por la
Directora de la Escuela Experimental
“Doctor Gabriel Carrasco” Srta. Ol-
ga Cossettini, en el Museo Municipal
de Bellas Artes “Juan B. Castagninc'

¥y auspiciada por la Direccién Mu-
nicipal de Cultura de la ciudad de
Rosario, en el dia de clausura de la
expgsicién de acuarelas y plastica,
realizada por los alumnos de la es-
cuela que dirige,

EL NINO Y SU EXPRESION

Nuestra escuela estd ubicada en el limite de la ciudad y

El ruido que nos envia la ciudad por su camino
de unién con el norte santafecino, ruido incesante de m
marcha, nos llega amortiguado, como nos llega adormecido
de las dragas y lanchones que surcan el rio vecino. Pero la
ese rio amigo, el verdor de sus barrancas, el canto de los
nos traen armonfas todas las mafianas y los nifios que bajan
ranchos, de las casitas cbreras y de las viviendas mejores
la escuela de bullicio hasta el sol de la tarde. Su ritmo es de
y trabajo. Tiene expresién clara, sonrie a la vida; ésto nos
comprender Héctor, muchachito de diez afios, cuando un dia nos
pidié un certificado para sacar un pase de tranvia:

—:Dénde te has mudado? —En el barrio..., nos contests.

—sY por qué no vas a una de las escuelas de tu barrio?

No, no guiero ir a ninguna de esas escuelas porgue son fristes.

Héctor sentfa la alegria del vivir de su escuela; es decir, habia
enconirado clima favorable a su espiritu; o diré mejor, se habia en-
contrado a si mismo.

En esa scciedad que es la escuela, el nific se mueve, achia, es
una célula viva; ser individual nutrido del elemento social que es
la clase, la comunidad escolar. Al actuar adquiere conocimiento de
sf, de sus fuerzas internas, y forma su personalidad que cada dia se
manifiesta con perfiles propios, originales, distinta de l_a de los de-
més; pero al mismo tiempo se acentta en él, la necesidad de vin-
cularse, de buscar contacto, de formar parte de la sociedad.




En ese ritmo de vida espiritual, hay en el individuo un doble
movimiento de desarrollo, como perscmalidad y como elemento social.

Tal vez una pégina de vida de la escue_la, escrita al finalizar
ol curso escolar del afio pasado nos de una idea general y exacta
del espiritu de la escuela y nos permita abordar el punto central
de nuestro tema: la aptitud creadora y expresiva del nifio.

“Es diez de noviembre; hay algazara en el patio. La misica del
recreo apenas cubre el vocerio de los nifios agolpados como apre-
tado racimo frente al pizarrén gue contiene una novedad. Es una
pégina del diario “La Prensa’’ de Buenos Aires que ha publicado
seis fotografias de los trabajos de corcho y semillas, juguetes de los
nifios expuestos en la Escuela Normal N° 4 de la Capital Federal.

Escuchamos expresiones de jibilo y gritos de alegria: jen "La
Prensa”’. .. qué lujo...!

Mientras comentan en un tono que se hace cada vez més alto
}rmﬁal?o::é cgltemglamos o{m grupo de niﬁmos que acaba de en-
<ol uela; perterece al turnc de la mafiana y apenas se ha
i todg: Pﬂfaurll‘ a su casa a almorza\_‘ f:uando va estd de vuelta;
S ulﬁ:nan%,r?logm‘:a pie unos, en blcxclgt; otros; son los que
ke b 1;“938’%"? para ias Misiones Culturales que
R DEt;éleo unayde i el corriente. Vienen a armar la desti-
e e o d: ]1[ :Tsaei{;am;laigtra ﬁue{ desde hace dos
preparando con una dedicacién eiémpla:ml B i, stén

Tk Rt ;
uﬁdof?bui‘;)“:g:& ;"ge?lscmhna de artesanos consagrades a su
fiits Sie tltba grupo de los “apicultores” que con la se-

llevarén a la Cal}e’na}c';uzrb?garaﬁvoe para la Misién que también

Vemos otros i
o niiny ;Jr;ﬁ:rmadoa a ensayar sus cantares, sus rondas,
fandin. € Programas con que festejaran el dia del

. v al trabajo el ifi
hakaia gue enlonan estos nifios
di sombra de los 4rboles y bajo la fronda
escribe José Marfa, tr';‘{lf‘?op;;efe gritar al cielo: "iVivaYIa [.;az!?', c;lmo
Hhmsemm s d;me".ql'ado en su Gltima composicién.
tho; alejado totalmente de] bulga‘-m' la cabeza inclinada scbre un
; Clo que juega a su alrededor, estd

azul del jacaran

Lo hemos recoc
barrio y sentencia
Atilio tie

golpes que h

Estd con
como entra
De: to
de tarde

Su pasién es leer y su may
trabajo 4ulico. Como s lee
mente esta res
recibiendo de él una sabia |
su clima en la e
la huerta, los conciertos, saben

En este momento nos distingue junt
disponemos a cambiar el agua.

Atilio estd a nuestro lado.

—iQuiere gue le ayude?

Bueno.

Realizamos en silencio la tarea y a punto de terminar, nos

—:Sabe que estoy contento aqui? Todos son buenos conmigo.

Y el ritmo de vida de la escuela continfia.”

Con los compafieros de tarea hemos llegado a un comiin acuerdo
y la préctica, con sus resultados, nos ha dado amplia aprobacion
de que para llegar al alma del nifio, es necesario que el maesiro
medifique su imperativo pedagdgico: es él, siempre &l, quién imprime
a la clase artificiosidad, el que crea ambiente frio, clima doctoral
tan opuesto al natural del nifio, emotivo, calido, sincero siempre.

Es el maestro, sobre el cual operan un sinniimero de factores,
primando la influencia deformadora de la escuela, y mas tarde _E-l
camulo de exigencias, de programas, horarios, campanas, Suminis-
trados en dosis de 25 minutos y por sobre todo eso la ciencia peda-
gbgica que en forma de preceptos, normas y principics abs_ tractos
ha recibido, creando, como nos dice Claparéde en su Educacicn
Funcional, "un régimen educativo en contra de la naturaleza, aplas-




{ador de la vida, contrario al mismo principio de educacién, gque con-

siste en ensanchar la vida".

Es el maestro, repetimos, el que con su esterilizante indiferencia
agosta la vida en flor del nifio en la escuela; y es §i maestro a quien
corresponde contrarrestar con inteligencia, sabio discernimiento y un
profundo amor, esa influencia que pesa sobre el nifio con los fata-
les resultados, que de tan comunes, son apenas tenidos en cuenta
por una minorfa de maestros.

En nuestra escuela puede advertirse, a poco de entrar, un ambiente
de actividad y de armonia; el maestro es el camarada de sus nifios;
cuando a diario los vemos salir de la escuela tomados del brazo, en
grupo alegre y cordial, en el que apenas se distingue de entre todos
al maestro, y los vemos volver con la fresca alegria de haber vivido
al 5ol en contacto con el mundo penetrante y sabio de la naturaleza,
cargadas sus manos, sus bolsillos y sus cestas, de flores, semillas,
plantas e insectos, pensamos que la verdad de la escuela se cumple,
porque el maestro comprende y ama.

Y cuando los miramos distribuir sus flores, mostrar sus descu-

bri&rgientgs‘ correr hacia los libros para aclarar una duda y conversar
¥ discutir y ponerse a veces de acuerdo y luego callar y hacer silen-

cio i
o e;l)ezl:-ie g:e la enl-loclén To se escape y pueda estamparse enterita
kol c.:mt'cl(:o,t erllionces Pensamos que ya no hay dudgs ni engafios
et CDO ﬁl?' pedagegia, concepto y sintesis total: ‘‘dejar
s ma::vﬁlc:: s S{Jlﬂ'ﬁlel]ﬂe de allf podré salvarse el nifio y,
) y miltiple capacidad expresi i icié
‘pwiu;lda del &nimo que deviene ¥ se hace creadzm e
a i !
maestmsnicmesopc[ﬂuhxlbea I%Jpol\élerloha escuela; ademés experiencias de
o o Radice en ltalia, Patri en N. York, Mure-
S e a !;sleil;ldg enfre nosotros, por citar a los c;ue nos
aiics largos Idéme htlaSajo deﬁ\éren&rgos irrefutables, recogidos durante
ida preocupacién, constituyen L o de honde you-
Gl ¥en para nosofros un ejemplo tonificante
il ansa nuestra fe y nuestra creencia
capacidad creadora del nifio y
i exctl’s que la desplaza; i =
s mn}entg suya esta necesidad del espir;
: Elerion ol espiritu de crear nuevas

La escuela ha rehusadg 4 enlace de lo subjetivo y lo abjetivo. .

¥ el maesiro, en vez e ién reconocer en el nifio esta ne-

descubrir la aptitud creadora de su

educando, la ahoga casi siem
al imperativo de la escuela, de
examen.

sus alumnos, en cada minuto del dia, cuando e
diente del tema impuesto; cuando dibuja en libert
cuando construye, cuanc

Lo ha comprobado y
maestro, la fuerza, ciega tambiér 1 superior que
muerte del "yo'' original, del "yo” esponténeo, de
de todo nifio, porque todo eso, sagrado y auténtico del o y d
hombre, no sirve de nada, dicen peo xdo eso es un J:erdér el
tiempo, que se quita al nimero, a la memorizacién, a la copia, a la
leccioncita de moral suministrada en de media hora semanal, a
la leccién de geografia o de historia fijada en tal pégina de fal texio
y de tal autor.

Y también, y esto nada més que para el maestro, porque falta
en muchos casos el auténtico amor hacia el nifio, su abnegada con-
sagracién, la ausencia de una capacidad que no le permite ni des-
cubrir, ni valorizar, ni organizar ese mundo vivo ¥ tante que
es el alma de cada nifio.

Nuestras observaciones diarias en la escuela no han hecho sino
confirmar lo que psicblogos y pedago sminentes como Clapa-
réde, Barth, Ferriére, James, Ribot, coinciden en afirmar, y que
puedel resumirse asi:

La expresién creadora en el nifio es una manifestacién, mejer
atin, un esfuerzo gue convierie una idea esponténea en una realidad
que est4 fuera de si. 5

Algunos niegan esta fuerza creadora y dicen: _e! nifio km‘lld.'
atin cuando su esfuerzo sea una combinacion de elementos vistos,
ese esfuerzo es productc de una mera imitacién;
agregan, solo es resultado de plena madurez. i

Ferriére en su libro ''La Escuela Activa’’, contesta a e-ste:»s_'mcrehl
dulos con una pregunta: “'¢Es esencialmente distinta la creacion del
nifio a la del adulto?”’, y responde: i i

“La del adulto es més rica, mas perleccionada,_qlllza tamrblen
mejor adaptada a las leyes eternas, bajo cuyo dominio se expresa,
peroc no es radicalmente diferente”.

la creacién humana,




En efecto, en la expresién creadora del nifio, como en la del
hombre, estén presentes los mismos elementos que Ferriére enuncia:
#]1° Fs el resultado de una inspiracién esponténea (gue no emana
de una orden). 2° Esta inspiracién esta cargada de un potencial afec-
fivo. 3° Esta inspiracién persigue un fin (imdgen a realizar, idea,
ordenacién nueva de elementos antiguos, adquiridos o imitados); éste
es el elemento intelectual de la creacién. 4° Se expresa por una ac-
tividad del espiritu, 0 muy a menudo, del espiritu y del cuerpo. 5°
Finalmente esta expresién es relativamente nueva, lo que la distingus
de una imitacién pura y simple’’.

Podriamos agregar que esos cinco elementos potenciales del al-
ma, necesarios para que la expresién creadora se haga concreta,
necesitan estar bajo el estimulo de una energia que gravite constan-
temente en torno del nifio, moviendo hacia arriba ese impulso vital
profundo, esa fuerza creadora, eje de la vida que impele al hombre
a crecer en potencia de espiritu.

En el plano de la educacién esa energia serd la escuela ¥ serd
el maestro; fuente de amor que irradiaré en torno su calor ¥ su luz.

Sin esa energia, la expresién creadora, manantial de belleza ¥
emocién no llegard nunca a la superficie ¥ morird sin ver la luz
sol. Y el nifio habrd muerto en su més auténtica individualidad.
E.i psicélogo Jung en su libro "'La psique y
tuales” al prologar su tesis nos dice:
2ar una concepcién intelectual, sino dar con el camino de la expe-

riencia fntima, acaso inefable & irraci
i € irracional. Lo que nos hace
no es saber la verdad, sino vivirla, experim i .

entarla”,
Sobn? este punto

de
del

L los problemas ac-
El gran problema no es alcan-

opinan de la misma manera psicdlogos y peda-

- s y problemas, concuerdan en
"En ormarse en auloeducacién; experiencia

a yerdqd mas bella de nada sirve, si
experiencia de cada unc” afirma Jung.
;‘:}}a;:iaa a la escuela y al mae
Py il tancia profunda es de creacién, de expre-

Se convierte en intima i

Y el problema se
e stro. Al maestro,
spiritual, b i
e "tual, ¥y “cuya fuerza de atraccién 1
£ e ts:;;uﬁ fuerza tmpulsiva con que & se extoriorien 3 -
o elmgﬁn e t:;:;\;aa;on de Dilthey y agrega. "'Solo comprendemos
amor. N su escuela, Froebel inventando juegos y

ino y m
| alma de

en su més amplio y prof
Pero este maestro no
comin, de alli que el mi
importante para la educ
dica la fuerza del maestro elem
Era necesario que llegdsemos
maestro elemental comin, tipo ge
cuela, a fin de poder referirncs a la obra realizada en
el mundo de la expresién creadora del nifio, parte de ¢
ciones presentamos en este Museo. (2).

Necesitamos, en primer término, aportar algunos eleA:
juicio importantes para dar a nuesitra exposicion un ordenar
légico.

Como Ribot, formulamos esta pregunta: ;A qué ‘ec—:d en g
forma, y en qué circunstancia, aparece en el nifio la imaginac
creadora? ;

Respuesta que el mismo Ribot considera casi imposible, ya que no
nace stbitamente, sino por evolucién natural. 4

Algunas veces, dice, su evolucion es bastante tardia por causas
orgénicas y psicolégicas.

La evolucién psicolégica distingue cuatro epoc
y qgue corresponden a las mismas clasificadas por
nadas al empezar este trabajo. : > S

Complejo es el estudio de esta faz psicologica infanti guerem;j
exclamar a Ribot: “para penetrar en lo intimo del nifio seria p
ser como &l es, sin dejar de ser hombre de ciencia .

as, seqg(n Baldwin,
Ferriére, y mencio-

fico” = Vieyra Mindez
(1) Del libro “Dilthey ¥ Ja Educacién como problema filosdlico”, de Luz yra Mande:

(2) Se hace refersncia a las acuarelos v plasticos presentadas.




iente de nuestra escuela ofrece al nifio estimulos necesarios
pa’rsl :Ln]?i]:senvolvimiento, y su trabajo creador es producto de lg sin-
fesis de dos energfas: la del alumno y la de la naturaleza, sirviendo
de puente de enlace el amor del maestro.

Toda imégen tiene sentido emocional con la presencia dg‘una
conmocién afectiva producida por el contacto de la imaginacién y
del sentimiento.

Estos dos hechos, imaginacién y sentimiento, son potencias espiri-
tuales en el nifio que se manifiestan de una manera clara y permanen-
te, yesa es la razon por la cual el artista que hay en él se nos apa-
rezca en foda su plenitud y transparencia, hasta que el manipuleo
educativo lo vuelve opaco y estéril.

Pero en cambio, cuando el medio didéctico empleado ejercita la
actividad imaginativa ayudandola simplemente a crecer y a manifes-
tarse, sebemos de cuénto es capaz el alma del nifio, abierta a la emo-
cién y a la belleza del mundo.

Los claros dibujos que ilustran sus trabajos, sus canciones, la dan®
za y el juego, la msica con que alegran sus pasecs, los libros serenos,
poesia fresca, ciencia amena, dan a la infancia savia de crecimiento,
sin turbarle, sin ajarla, ayudéndola a crecer.

Asj es como su lenquaje claro, fresco, esponténeo, rico y flexible,
propio del nifio, sea motivo de particular interés en quienes se acer-
can a €l en la escuela y le escuchan hablar; y es en verdad grato
escuchar sus conversaciones. Como habla su lenguaje y no el del
maes'c;o},éo ﬁ)ace con naturalidad, mejor ain, con originalidad, puesto
que szde bla lengua un perpetuc renovarse de la expresién, varia
enyca a nifio la forma, aunque el contenido sea idéntico.

L8 :s as{ como también gl lenguaje escrito, fiel expresién del len-
\miéo oral, presente idénticos caracteres. Simple, hondo, se expresa
ey -—Qum m;rr;ucguszgtal—- seguln exgcla expresién de Stuart Mill—
) traba.ia:mc?m:' lo mteleclual'e inconsciente— tres
i c-‘:-a or, aparecen, sin embargo, pristincs.
Ty moduérezeladoa los 13 afios nos cuenta la historia de un cacharro

» con esta gracia, este conocimiento y esta emocién:

"Tengo en las manos el ca

charrito que modelé i
R una frescura que se extiende por todo mc;unw:us o
e mchurﬂm lt:};p:raoe una fuente de frescura. e
scan para estar junto a él, y sentir eso

que es como ur
Al modelarlo
de arcilla y el

Y Carmelita Jesualdo, de 7 aii

el 2°

grado, criaturas @

en medio de mil manchas

de ni

fios.

Carmelita escribe esta ronda que
tas' y que dice:

todas van al

ninguna hace la voz gru

ninguna més fina,
todas cantan igual
porque a la distr
el maestro en penil
Tig., s HC.i. HiD

ncia la dejard.

Ya cantan las ranitas

para ir a dormir.
- Loy (o RS
Se fuercn a dormir.
Luego mafiana volw

rin a cantar.

Y Gloria Diaz su original composicién “El cumpleafios de un cam-

pite”.

“"Habfa un campito que parecia que cumplia afics.

;Cuéntos afios cumplira?
Me imagino que empez6 asi:

st
—Sali6 el violinista que era el viento, los cantores péjarcs ¥ los bailarines

bichitos que saludaban con sus alitas. & S
verbenas lilas y los sefiores yuylios.

Y por dltimo salieron las bailarinas

iQué bien que danzaban y cantaban! Ha
El campito estaria muy contento porque le ayudaban a que sea mds gracio-

sa la fiestita.

Y también en la fiesta habfa dos picaflores.

¥ nosotros fuimos a mirar la fiesta,

invitados por

la Sefiorita Emilia.




Y este Fernando Arévalo, de 9 afios ¥ de 3er. grado, que emplea
la palabra escrita con la misma gracia con que usd el pincel y que
da a sus poemas frescura de manantial y madurez de contenido; este
Fernando que hace humoradas a los compafieros y que un dia en
gue nos encontramos juntos en un mMmismo camino, al preguntarle
—;Quién va més contento: ti a mi lado o yo al tuyo? me contestd
con maravilloso aplomo: —Vamos contentos los dos.

Este Fernando nuestro, escribe en su cuaderno de poemas, estos
que destacamos como de expresién creadora excepcional:

VIENTO

Viento, viejo amigo que en los tiempos en

\ 3 S n que el mundo era campo ¥ sol
jugabas a la ronda con los arboles. 1
Viento, vienio cantarin, jqué dices al silbar entre las ramas?

EL VIEJO MURMURADOR

El otro di i
e Zub:r.d viento azotaba los érboles murmuréndoles cosas que nadie

Les murmuraba entre las hoj
ojas & medida que los azotaba.
éQué es? ;Qué es? taby , -
iNadie lo pudo B e ool delinl,
Lo tnico que sabemos es A
que es una v 5 5
drboles. {Pero nunca nadie pudo saherl}E]a FEe e ge el vlenio canta o los

Y el viento sequirh ¢ 7
o antando sus trist -
piensa &, jnadie podrd saher;“ ristes o dulces canciones, y nunca lo que

CIELO

Un heda divina con alas azules vaga

Un hada divina que con| por los espacics.
templa el m;

de nubes blancas, alas de un mar m\;lr?ndl,?r:g:?;iz :}:Zl\’d}s‘? sentir alegria
0.

Y Ana Maria P, fi
i a Pusso de 8 afios, Modesta Herrera de 9 y Antonia Lé-

fios, |
2 de Fernando, escri
¢ , escriben como
e maﬂ:ﬂ::_u gracia a través de estos poemas, qlf,el
adern, inados con sus dibujos ¥ sus acuarelas.

De Ana Marifa Pusso: (dedicado a la Sria
PAJA]

Veo un péjarc y me ce que ir

y alegre cua
es perla TOI
do

De Modesta Herrera
NUBES

bes. jCémo viajan sin parar, sin para
-en bordadas de blanco y pienso que

SOL

El sol, suefia y duerme como un abuelo

Los ojos amarillos del sol llegan hasta mi s I

Eres viejo, sol, porgue has visto invier y visto crecer ¥
morir.

De Antonia Lépez
¢QUE HAS HECHO CON MIS PLANTAS?

hecho con mis plantas que ¥a

;Qué 3 mis plantas? jQué has ]
¢Qué has hecho con pl 2! R e i

ho tienen su color? ;Qué has hecho que mi ja
res ya no rien?

¢Qué has hecho con mis
“Cuél es el hada que perdi6 su mantc, st
a tierra estd?

o rien més?

lantas gue lloran, gue
il y blanco que cubriendo

u manto frio




i i fa, de 10 afios que cursa el
orismo de Mario Garcla, ] : ,
eY eld:m ?:ehf; puede con su genio alegre v juguetén de buen hijo
jeq::ﬂal‘uges y que a todas las cosas que escribe las satura de inge-
nuaabroma ast ve, a través de sus diez afios las cosas del puerto:

El rio estaba quieto, como sumergido en profundo suefio, suefio de paz,
ﬁv:z mﬁAnd: :;:bi‘:l ggze?ur:liz?lz parecian perritos falderos que se ras-
cabanuz‘;xeselq;iquﬂ- 4 Rodolfo Vinacua de 14 afios y de 6°. grado, nifio p
El quinche, obrero gigante del puerto, el més fuerte, levign_lﬂba las bolsas cruza toda la ciudad para venir a la escuela, Rodolfo que pod
de yerba en alto, como si esa gran mano fuera la de David levantando la clasificar de super-dotado por su excepcional in 3
cabeza de Goliat el vencido. sensibilidad y definido cardcter, Rodolfo que al igual que Luc
comparten los afanes del aula y toman la direccién de la clase
Y Ronaldo Palena de 11 afics y de 6° grado, nifio alegre y travieso discuten los serios problemas hoy de interés universal, Rodolfo qu
como un gorrién, ha escrito poemas de honda intencién y depurada escribe poemas y comedias y canciones de cuna, ha dirigido a

belleza, llenando cuadernos de armonias como éstas:

ELooh Os mbl; un 4

brados, los

Hoy el padre de las perlas brillantes me quiere hacer pensar, me hizo pen-
sar como ilumina el rostro de la gente, de los &rboles, como se filtra en cosas
¥ seres y se forman rasgos en las sombras.

El sol de todos los dfas me dibuja la silueta mejor que un artista.

Parece que yo fuese un imén y mi sombra fuese otro.

El sol en la tarde me tiene impaciente. El es el mejor dibujante.

Tiene la mano tan experta que cuando salgo de la sombra, tengo dibujada
en la tierra, en la pared, mi imégen.

EL NIRO

Eniﬁo s un pljaro con alma de lana.

:'i';;e ootno fld brisa, es claro como la luz.
es hﬂﬁ

Edo' a ve£ ;u abeg]us su forma con el correr del tiempo, a veces es
como un

0C>'l1lu=r<au:ch'en‘:!:]rf)Ju ;‘ x;;bldque ¢ mueve con el viento, cuando el nifio va

Es un trigal de dlegﬂagfan o lo que la vida le da

Es alegre como el mar,

¢omo un tul de nubes que volando van.

EL HOMBRE

El hombre es una een;
del dia y 1o mmblﬂguhq“nzﬁuh?‘s a la madurez, después de recibir el sol

pos que nunca han sido heridos por la metralla, en los
gria y la felicidad.
{Paz! Paz de América, porque esté hecha de trabajo, porque aspira a w
a todos los pueblos
Nifios del mund ndmonos en una cadena indiscluble en fi
nos los uncs a los otros, porque asi constituiremos el m
el mafiana, sin odios y sin egofsmos, donde podremos mirarncs con
serena y confiada mirada.
Nifios del mundo, acoged el mensaje de este nific Americano que os quisre
como a hermanos, porque montafia, mar, rfo, selva, no son obs
su amor, porque las lenguas suenan a una misma lengua y reur
la aspiracién divina del hombre: unirse y amarse.
Eso me repite la tierra, el agua, el sol, el aire, que fueron creados para el
goce de los hombres hermanos.

Y ha escrito entre otros muchos este bello poema sobre:

LA NOCHE

La noche no me qusta, porgue yo tengo la maifiana en mi cuerpo ¥ la noche
la ahuyenta.

Pero hay noches de verano que
agradan porque, cuando la brisa

hacen reposar el alma y esas noches me
fresca me acaricia el rostro, siento una




alegrfa infinita, y cuando miro la luna y las estrellas imperturbables y her.
mosas, siento una cosa, como que me llamaran con un imén.

La no::he es negra como el barro e incierta como el miédo.

La noche es el dia que marcha a ciegas. 3

La noche es la tarde enlutada, se enluta porque muere un dia.

Y para terminar con &lo, que podrfa ser interminable lectura de
expresiones de nifios, bellas, hondas, emotivas, profundamente sin-
ceras, leeré alqunos de los poemas de Elsa Massacessi, de 12 afios,
de 6° grado, de nuestra Elsa grande y buena, lumincsa y tierna, de
nuestra Elsa que es aleteo, vibracién, voz intima y recéndito canto.

LA MUNECA DE TRAPO

En mi primera edad, tuve una mufiequita de trapo. Por més que cayb al
suelo, nunca sintié dolor. 4
Su cuerpecito de trapo, blando como un vellén.

Nunca eenti més alegria que con mi mufieca de trapo.

LA MUNECA DE GOMA

Por més que salté nunca sintié cansancio,
gu cujerpecxlo de goma nunca se vi6 agobiado.
u caja sonora que yo oprimfa, parecfa el canto de un péj
5 : , pare jaro.
.|Pere que cosa més extrafia esta mufieca; se ha de haber tragado un péjaro!

i itas cosas uno cree fi £ i 4
e cuando pequefio, hasta la muifieca tiene corazén

MUNEQUITA NEGRA

A mi mufiequita
3 negra nunca tuve que lavarla.
Sp piel de carbonera nunca tuvo una mancha. 1

limpia, siem; et
e pre aseada, a mi mufiequita negra nunca tuve que

Aunque siem estur -
nghbu, pre estuvo revolcada en la tierra, en su piel de negrita no se
N | & .
I;Q)i.xéF:u: “:1::::: s»emm;; sucia y siempre limpia. . .
madre de una neqrita, jamés dié trabajo a su buena amita|

GRIS

: NIEBLA
(@4
manto grisado colado del cielo,

1 en vez de

nubes grises pesa
dan miedo. ..

Ya me parece que va a dar su estruendo el trueno y el

guas de fuego.

En cambio las nubes clares mis ojcs cbservadores, im
gracia y de suavidad.

Me parece que son cinles que el viento va sembrando en I

SOMBRAS QUE PASAN

El gris de la niebla es un telén que esiu el coler.

Las cosas gue se mueven, las © , vida son sombras, sombras de vida

que oscurecidas van cruzande er
Las sombras que pasan parecen asmas que hieren la niebla.

Son sombras negrizas de miedo, miedo céncavo ¥ oscurc que enternece

al corazén.

Son figuras raras las que la niebla disfraza de sombras; parecen vidas ex-

trafias de un universo infinite.
VOCES PERDIDAS

Gris era la mafiana.

Oscura como un anochecer. .
Voces perdidas se ofan, asi como el péjarc que frina en la neblina.
Voces perdidas, rumores de vida toda esfumada per el gris del dia.
Se sentian los ecos, nadie vefa, solo rumores de voces escondidas

INVIEENO

Se marchitan las horas.

Tiene una infinita amarillez el tiempo.

Los dias son tristes y el creplisculo llega cada vez més temprano,
hacerle una cuna de hielo al sol célido.

para




DON INVIERNO

“Para nifios”

iejo, lleva barba larga. :
Eﬁ:: x mﬂaj‘: :’Ie nieve, que es muy frio, que es mi,\y bl ;
Dicen que tiene una voz que atruena ¥ que es por 50 mxcni-.- B aquﬂl = hiela.
Dicen que habita una caverna, marcha siempre encapotado, ¥ que los nifi
]e temen porgue es muy malo, muy recio ¥ helado.

;Cémo ir de esta manera la expresién escrita del nifio?
Pa‘r’a conbgs“tlaegi iuo?]remiﬁmas a la atinada obser_vacién de Jesualdo
frente al trabajo creador de sus nifios de la escuelita de Las Canteras,
Uru 1)z

"g:x?si a todos los nifies —dice—, no se les desviara de sus cauces

ivos en el material que fuera, ellos demostrarian el caracter
de creacién de su expresién y no serfan entonces ni uno ni dos, como
no fueron ni uno ni dos los que se expresaron en nuestra escuela,
sino todos y cada cual en el material de su preferencia’’.

El psicologo Roustan cita una referencia de Flournoy a propdsito
de las creaciones lingiifsticas de su sujeto que dice: '‘Todos los nifios
son poetas, y esto en la acepcién més original y més amplia del tér-
mino: crean, imaginan, construyen y la lengua no es la menor de sus
obras. Ella ferminaré por moldearse en las formas que le impone el
medio social. Su nacimiento y su desarrollo atestiguan una actividad
gloso-poética poderosa que en el nifio no pide otra cosa que ejerci-
tarse y que después va debilitindose con la edad’.

Creemos ademés que cada nifio estd en posesién de un medio
especial de expresién, y alin poseyendo varios, hay uno solo de su
SME[E"’“‘“" q‘f" utilizado a su manera, satisface la necesidad de crea-

n:.al;::i: cunllumu de estos procesos realiza su individualidad.
multiphicar l“p::ed‘;m‘ﬂ;l:l ayudar al nifio a aumentar, completar ¥
R expresidn, asegurando en él, el nacimiento
wpmu';ﬁ“demlg:‘::ﬁtﬁi;gﬂcum de muchas lecciones para expli-
a través del lenguaje, su aspectos en que el nifio se manifiesta
dor de expresiones, | ten?g:u de estilo, su vocabulario propio crea-
i d de emocién, afinada madurez de con-

{0 Josualde, "Vida do wn, masstro” y

180 poemas para ifor

ceptos que nos hacen pensar con cierta duda en la lin
por los psicélogos que colocan al nifio en la etapa de
ciente del espiritu, con una apenas limitada coo
cbjeto de atencién y también de entusiasmo e
sitantes de la escuela, la aptitud creadora del

en la pléstica, cuya muestra presentamos en este M

No tenemos profesor de dibujo ni de artes plastic
y los compafiercs carecen, en general, de conocimi
para ensefiarlas.

Nuestra actitud es simplemente de estimulo; de un vivir en comin,
de un aprender con los nifics; de un gozar con ellos frente a toda
creacién por pequefia e insignificante que sea.

Una corriente de simpatia y de afecto nos une; confiamos en ellos
y esta confianza que el maestro hace sentir al nifio, despierta en él
energlas nuevas, las dinamiza y vivifica y esta semilla que germina
en su alma da los frutos que aqui exponemos.

—¢Pero cémo los hacen tan bellos, tan proporcionados, tan claros,
tan limpios de color? —zes que son nifios excepcionales? —ges que no
hacen otra cosa que ésto? —ges que no estudian mateméticas? —ges
gue tienen un método especial para ensefiar?. ..

De todos estos numerosos por qué, que nos formulan, absolutamente
légicos de ser formulados, consideramos digno de atencién el dltimo:

—Fs que tienen un método especial para ensefiar?

Nuestra actitud como maestros frente al nifio, nuestra fe en su
capacidad, nuesira confianza en su obra, nuesira amistad, nuestro
carifio, nuestro apovo, que €| siente y de tal manera, nos devuelve
pagado y con creces lo poco que le damos y lo mucho que de él re-
cibimos en afectos y en obras; porque de él son ¥ nada més que de
&] estas cosas bellisimas que hemos traido; de nadie més que de él es
lo que ha quedado allg; sus misicas, sus cantos, sus trabajos manpales
de lo que esté llena la escuela; y por sobre todo és!g, de nadie es
més que de él, esa armonia, esa amistad, ese mplenh ale_gm”y
bullicioso que se mueve en el aire, hasta que nos dice “hasta mafiana’’.

Este es nuestro método, creo yo al mencs.

Sus acuarelas nacen desde el momento mimnba kciue ingresa anla
escuela; los pequeiiitos hacen maravillosos gar: que para ellos
representan todo el mundo vivo que los rodea; drboles, animales




o ——

1, nube, cielo, flor, Sifo ¥ poco & poco el garabato tiene

s é:r:;lc ol tinte se aclara; el matiz se hace v1?10,

con f irabajos, acuarelas, juguetes de semilla, corcho.l madera,
Todos’ esié]n i)enstrados hasta lo fntimo de belleza triunfadora

sus mufiecos,

s cuadernos son el corolario de esta expresién auténticamente
y su

rsonal. o
pel Chmo s posible alcanzar este grado de expresion creadora en

t"és "os en su mayoria obreros, jornaleros humildes, muchos de
:los E}:baj‘ando ya parte del dla y asistiendo a la escuela apenas
dejado el trabajo de seis horas continuadas?

Indudablemente que para ellos la escuela es un refugio de paz y
de serenidad. Para ese grupo de nifics precarios, la escuela es un
bélsamo; alli su espiritu descansa aungue durante cuatro horas su
cabecita permanezca inclinada sobre su cuaderno cumpliendo afano-
so su tarea.

Orlando por ejemplo, que reparte pan hasta las doce del dia y
ala una ya esté en la escuela, ha presentado en la exposicién de acua-
relas organizada por el grupo de tercer grado al cual pertenece, los
més bellos paisajes, motivos del barrio, pintados con acuarelas de
10 centavos. ..

Ricardo, aventajado alumno del Gltimo afio, de escasa salud y de
gzgar mise{io, se destaca como uno de nuesiros mejores acuarelistas

personalisima expresidn.

Rodolfo, también del Gltimo afio, de extraordinaria inteligencia y
];;Eznsclel}te a un hogar en donde falta el pan, el sol v la salud; Ro-

3 h? quien pagamos el tranvia para que pueda venir a la escuela,
E‘:;‘sa;meicrdl:el poemas de hondo sentido humano y hace si-

g a gente que viaja.
5 cmgust:nélq:? h:dfmdﬂ que salir de la escuela cuando empezaba
Aqustin que dqh'_l‘ "\ para repartir leche por diez pesos mensuales,
alm es un nif‘fo elgeoba}? manos rudas y callosas y el alma triste porque
daala maestraysug c'q];m’ a trabajar como un hombre, Agusfin man-

i en una ta avi i 1;5 paisajes que son estados de su alma,

en la calle, Pa Vieja de cartdn o en pedazos de papel recogidos

Y otros muchos

quienes la escuela eiamg};\,f més como éstos, de nifios ‘como éstos, a

mirar, na ventanita del alma para que pudiesen

Pero, ¢cémo se explica que hayan alcanzad
de belleza contenido en el lengu
dibujos, acuarelas y pldsticas?

Es necesario recordar que en este trabajo-jt
vidad por medio del cual cumple el nifio sus ma
alcanza en estas realizaciones una alta expresién

En este aspecto, la vida del nifio en su primera edad
relacién con la vida prim El salvaje ha legado a
una extraordinaria riqueza de ornamentacién, siendo
esa inclinacién a decorar los objetos de uso person:
cuales legaron a la humanidad su hondo sentido de >
Hemos podido estimar en nuestros museos étnicos y arg eolégicos,
en los de Chile y Brasil, el grado de esplendor que la primi i
americana habfa alcanzado en la fabricacién de sus utensilios
¢Cémo se explica este fenémeno? Todo trabaje arfistico despierta
sentido de la emulacién y es un estimulo que aviva la voluntad de
tener despierta la actividad.

Biicher (1) nos lo explica, haciéndonos a la vez notar que si bien
el salvaje construla para si y este motivo ejercia su influencia sobre
el interés y la estimulacién, cosa contraria acontece en el nifio; en éste,
el juego reemplaza convenientemente el contenido utilitario del sal-
vaje.

el

Pero, jes exclusivamente juego esia actividad creadora del nifio?
:No va més allé de la esfera de lo psicologicamente considerado como
Catértico, recreativo, liberador y aunador a la vez?

Buytendijk nos sefiala el camino: “Impulso vital, fuente de vida
animal —dice— y fuente energética de vida espiritual”.

Un jugar con imégenes —segin Haecker— “‘que no correspondan
a la realidad conocida sino lo que nuestra fantasia ha tomado de la
naturaleza real.”

Es que, la expresién creadora de nuestros nifios, poemas, dxbl-!io-
pléstica, etc., es, —con Buytendijk— “una forma de manifestacién
del afén de independencia y la vinculacién con el mundo circundante,
camino del ser vital que trasciende en el hombre mediante la vida
del espiritu”’.

(1) Bicher. "Ritmo y trabaje”.




Psicol6gicamente considerado, podriamos clasificarlo de esta ma-

ra: i
mel:— Edad de la imaginacién pura ¥ 2°— Desenvolvimiento r:irc‘io—
nal— Faz critica segtn Ribot, que fiene por causas en el orden fisio-
lgico “la formacién de un organismo y de un cerebro adulto y en
el orden psicolégico el antagonismo entre lar sgb]ehwdad pura de
la imaginacién y la objetividad de los procedimientos racionales.

La imaginacién pléstica —dentro de la cual estd sﬂuadg el nifio,
por la intervencién de imégenes visuales, motoras y téptlles— tres
grupos que son la resultante de sensaciones claras y difundidas en
el espacio-vista, movimiento y tacto-elementos objetivos que imprimen
a la creacién, realidad y vida.

En esta faz estdn situados nuestros expositores, adolescentes de 11
a 14 afios quienes a través de la imaginacién plastica —dibujo, len-
guaje y relieve— expresan el contorno y los detalles percibidos, ya
con un sello personal— lo que significa que la copia o imitacién
pura, no existe y aparece en cambio el resultado de la combinacién
de actos asociados— ver y sentir con un porcentaje intelectual.

No es dificil descubrir este tipo de imaginativo plastico, en su faz
emiuﬁ;’:é en los 40 expositores que componen la muestra que hemos
presentado,
mﬁzi%iﬁd:lgnﬁ%‘:ni:l gue creemos COmpFBndfsf la naturaleza y

expresién creadora del nifio, cabe pregun-

tar, si ece sentido estético de su expresién puede educarse independien- |

temente de los demés sentimientos, deede el i
; punto de vista unilateral
o es la resultante de una educacién integral. E

qu(;re;:;%soh:berl dmilo la Tespuesta ya en ese marcado insistir, de
ol = n ]:0 nifio la expresién potencia creadora que solo ne-
A A dgumn l:e nuestro ch'l}?render ¥ de nuestro amar, se ma-
mﬁﬂ‘iﬂ_ i °Tenies maneras segin el grado de sensibilidad, movi-
mﬂs; ¥ predileccién puestos en juego.
n;:xfmg'si;?].de dive;::s I:gr_mras ¥y en todos los momentos en que
de unir el ser y el dev . o
N o4 equiliieg, el]:é;d —naturaleza e individualidad original—
o estabilidad, armonfa de estas dos necesidades del
De tal manera i
clencia y posdts :;u!: Para el nifio no serd ciencia ni poesfa —sino
Ve2— porque, siendo la ciencia repeticién de

experiencias y no de conceplos, en
estdn, su poesia, su arte, su expresién
hombre de ciencia, en el escultor, pintor

La muestra que presentamos comprende c

1°— El nifio frente al pais
barrio Alberdi: el rio, arboles, caminos, animales
la escuela, etc.

2°— El nifio frente a la misica:
las y plésticas, que expresan la em
escuchado alguna pieza musical,
que forman parte del programa educativo de la escuel

3°— Grupos de siluetas de personas y de
los cuales vive el nifio.

4°— El nifio frente al cuento: dibujo realizade después de
char la lectura de una leyenda, fdbula o narracién.

5e— El nifio frente al teatro: son impresiones de coler &
en dibujo y en pléstica, después de haber asistido a una
escuela.

&Y en la misica?

Diré con el poeta: ""La misica est en el nifio, como el agua en el
mar."

Verdad que nos lleva a pensar que en nuestros nifics, es grande’y
bella verdad. Nuestros nifios cantan; mejer atn, nuestros nifios gusian
del canto y cantan bien; el coro de varones interpretando romances
espafioles como "jAy! un galén de esta villa”, "Delgadina” etc., ¥
canciones remotas que acompafiaron al hombre en sus frabajos rudi-
mentarios, ha alcanzado tal grado de disciplina, ajustedo ritmo ¥ be-
lleza interpretativa, que se escucha con emocion y p]:acer; cuando
este coro se une al de las nifias adquiere una intensidad expresiva
pocas veces escuchada en nifios sin educacién musical especializada,
sin més influencia educadora que la de la escuela.

Tenemos, eso i, especial cuidado en completar las clases de canto
con conciertos fono-eléctricos quincenales, preparados con musicas
elegidas entre aulores universalmente consagrados.

El programa consle casi siempre de cuatro composiciones _ac?:mpa-
fiadas previamente de una biograffa del auter y un comentario red\:
del contenido musical de la composicién a escucharse; ésto lo consi




ramos necesario, pues ayuda al nifio 2 comprender una musica nueva

para & Y de esta manera a qustarla. —
Son compositores conocidos entre los TiMOs: Mozart, Schumann,

delssohn, Dvorak, Falla, Strawinsky, vy de en-
Beethoven, Schubert, Mendelsso e iyl

tre los nuestros, Boero, Aquirre, Gémez
y ofros.

Han escuchado también y con gran encanto, mllapcicos, ro‘{rlances
y danzas, recogidos Y difundides por ‘La Antologia Scnora”.

A manera de ilustracién leeré dos programas musicales escucha-
dos por los nifios:

1°— El Matrero: La media Caiia, de Felipe Boero - Coro y orquesta.

2°— Vidalita, de Juan B. Massa - Soprano Isabel Marengo.

3°— Danzas Nativas: Pericén Nacional - El Gato.

1°— Himno a la mafiana, de Frank Stanton - Coro de 4000 voces.

9o Le Tambourin, de Rameau - Solo de clave por Wanda Lan-
dowska.

3°— Le cou-cou, de Daquin - Solo de clave.

4> Cancién de cuna, de Schumann - Contralto Marian Andersen.

ungu:n:;s teor(nxnl‘lg :gl\ mncie?c,tdel que suelen bisar casi siempre
mE ones, solicitamos su opinién sobre lo ha
escuchado, opinién que ey
o m:: ié;:)s llega expresada por el dibujo, la plés-
Contamos ya con una vali
osa documentacid -
b ey clla nu?l Ot‘rdves de la cual
A modo de informacién leeremos algunas:

Mi impresién al =
e escuchar Petrouchka: “Yo al escuchar Petrouchka, no puedo

i dolor, alegria a
B 1o ceraba s cjos : ﬁ“{“{;m“: pusdo inar ninguna impresién,
; ¥ me parecia que esa qgnh,m lmnte. como un tumulio de gente arremo-
gritaba, lloraba, refa; parecia endemoniada’’.

Rodolfo Vinacua (13 afios).

Petrouchka, la més fuerte expresic
Las titeres, el oso, la flauta, quedd
por oirla més, muchas veces T P
comparsas volase por los aire
biese ahogado la festa, la
la misica, sale la bal

rsta, esa eterna vol

Alegrfa de carnaval en
franco, misica, danza, canto;
alma armonias, pienso cémo seréd e
v bailarinas; se envuelve mi corazon e
haberse citado para verter su lluvia
sumirse en la alegrfa loca del carnaval
cinados por ese extrafio juego de luces y de sonidos.

El coro de la cancién de “Las Plantaciones'’ llegaba a mis
garia o como una stiplica. No sé definirlo.

“Jaquibau' es el canto de un hombre que sufre. Es esa misica, mas g
sica, el acorde del sufrimiento ¥ ¢l coro el alivio de ese sufrim

Vidalita. Miisica que parece estar hecha con el perfume ¥ el sabor
y el hombre del campo

Emocién que se agranda, coma si 58 respirara una vida de
res, de bailes, de flores.

Pajaro gue parece volar ¥ acariciar con su lenguaje s

Media Caiia. Cada nola parece que empujara al cuerpo & bailar y dar més fuer-
za a la voz para cantar.

Todo parece moverse, agitarse, como si fuera el alma del campo que se
y en su elevar quisiera llevarse una ola de alegria, de dulzura

Lucinda Sudrez (14 aiios).

eleva

Danzas Antiquas del siglo XIIL Yo las ofa y las gozaba. Eran las tres danzas jun-
tas un ramillete de flores que al abrirse dan en notas sus perfumes.

Dinorah Bassini (14 afios).




En un cielo despejado, tan celeste como €l rio cercano, hady concierto para los

nifios. Escuchan ¥ aplauden los nifios con caritas emociona ‘ﬂs']esﬁ

Danza del siglo XIII. Danza inglesa, francesa, ¥ eslampbzs )Q‘? s I
Y al decir danza, florece en la mente flauta, gaita ¥ tam r.d i llpe EEHEkic)

aire figuras pastoriles y en cada nota un nueve sentir, en cada go pebr;e ml

una nueva visién y en cada melodia de flauta ¥ gaita una nueva emocion.

Flsa Massacessi (12 afios).
Claro de luna de Besthoven. Msica suave como ¢l perfume de una {ler alum-
brada por la luna. La ‘miisica era un rio de seda.
Angel Zanotto (13 afios).

Claro de luna es una melodia tan bella y tan dulce como el viento gue acaricia
las hojas.
Teresita Benito (10 afics).

Yo senti una honda emocién al escuchar la sonata Claro de luna. Parecia tocada
por arpas milagrosas y por manos de seda.
Carlos Montenegro (10 afios).

Cancién de los Boteros del Volga. Este disco reflejaba a escs infelices que
tenfan una profunda pena. Parecia que tenfan preso el corazén, que eran péjaros
con las alas cortadas.

Hortensia Resclani (15 afios).

dﬁa cancién me impresioné mucho. Parecfan lamentos de gentes sufridas, ven-
por el cansancio. Cuando senti esa voz honda del hombre que sufrfa, me
esl‘rem;;né a mi iamlné'n._ En realidad no me ha gustado, pero algunas notas que-
daron bien adentro de mi alma y no se como explicarme. Me parecié toda oscura.

Angel Zanotto (13 afios).

”Cv:d: vez cu:e aecq:.i!:l 1?5 conciertos, mi corazén no estd conmigo. . . &l también
i dedm :O:ubl en:ld]: d? los r:‘ﬂbellmi. color de lino'’ por la pradera mati-
"Danuhlcim.&zul". sol... &l también se va por las azuladas aguas del

Alcira Ferreira (12 afios).

En el {lti

= ;ﬁ Giltimo concierto he e‘rwulchadu_ la pieza titulada *'Aprendiz de hechicero’’.
b mlmmmmbamesmde 1::;!\:3 tupxds: marai’;o de un bosque, mientras alld en
mmbm]u L) oot wmoqdelegioaﬁlii :;:Lmurmulln Iagubre del viento,

Todo en la pieza tenia su ritmo acompasado, icerfa. . .

Lidia Fabbro (13 afics).

En el sequndo disco yo
fué que el brujo se puso

Sefiorita Olga, a mi me g
t6 fué el Gl porque desci

El disco que més me qu
esas notas les di6 dulzura y
hiciese escuchar otra vez pare
estoy sola.

“Cancién Asturiana”.
Esta fué para m{ una cancién de a
ritu se hallaba perdido y vagando enire
prendian en nosotros.
Roberto Miani (13 a

Y para terminar con este ofro aspecto de la creacién del nifio, daré
lectura al comentario de Lucinda Suérez, de 14 afios, que con los

compafieros de su grupo de sexto grado organizaron su primer
cierto fonoeléctrico gue hicieron escuchar a los demés compa

de la escuela el dia 12 de octubre pasado. Lucinda escribié sus im-
presiones después de escuchado el concierto, impresiones gue nos
es grato transcribir:

“Primer concierto fonoeléctrico preparado por los nifios’.
PROGRAMA

1°— Romances y Villancicos del siglo de Oro Espafiol- canto ¥ vihuela;
de la Antclogfa Sonora.

2o Tres Pavanas del Siglo de Cro- Viola y clave.

3 Asturiana; Cancién de Manuel de Falla. Cencepcién

4°— Jota de Manuel de Falla. Concepcién Supervia, soprand.

Supervia, soprano.

“Desde hace tres afios venimos escuchando conciertos lmnelécﬁjwl:gs de ;2:-
sica selecta. La sedorita Olga nes ha ensefiado asi a escuchar, comp ibar:;;a s
tir la mésica. Sus comentarios previos sobre las W‘mm‘e; i s = 573
cuchar, y sobre autores de renombre nos han hecho amar verda smm":;; geuridn;
Con que ansia esperdbamos siempre la media hora de masica, c‘:abia mnd;am‘
en el patio de la escuela, a la sombra de los grandes 4rboles amigos




Gsi al tiempo o
.Recuerda, sefiorila Olga, como reclamébames musica cuando por m
;m elcest‘) o s e ::;e::-tis?més que una bendicién de su siembra.
conci hoy hemos prepara 2 o I
e 19:‘: qufeq::a con'cuénto interés trabajabamos con la seno‘rllg Lecggxi]iz
£ mcirc‘s: :e esle'programa yenla investigacién de los co:;nen arios
!i;a}:ﬂli{:a;allustrar cada una de las composiciones del C:‘mcler?u. LA
R rdo bien qué felices fuimos cuando agrupados 3nvesllgamo~sEe£ ﬁ%‘le S
?;ue ces, de los Villancicos, de las Pavanas del siglo d.? Or? ;ia ic’i e
1‘1’5 a!ﬂ::?a pz‘-imera parte de este programa y con cuénto carifio ;e rcrl\oshab‘;r :isln
Dilr,\ Manuel de Falla, miisico actualmente entre nosotros, después de hal
sufrido los dolores de su tierra. ;
S Los comentarios estuvieron a cargo de Jorge, ]V.uci‘a._Luma‘ Ro_do’lfo‘ Rur!lalrggaé
de Encarnacién, que venciende su extraordinaria timidez explicé con clari
todo cuanto se referfa a Faila. A . :
i g i s me mira-
i6n misma escribe en su cuaderno: Yo miraba les nifics y ello: 3
bu??:;i:“lendimms; yo hablaba y mi emocién era qrapde. I_\de sentia por
momentos como aprisionada, pero venciendo esa misma emocién mi alma parecia

un phjaro libre™. b i
pLgs nifios nos escucharon callados, muy callados y todos nos habiamos uni
do en ese mismo silencio”.

Lucinda Sudrez - 14 afios - 6° grado.

Pero el canto, la danza, el teatro, la palabra heblada y la escrita
no completan los medios de expresién del nifio; y entonces su poema
se hace ronda, paisaje o péjaro para el nifio gue siente gozo de vivir
en la escuela y de sus manos pequefias Y graciosas va surgiendo su
alma, trocada en paisaje o en juguete.

Isabel, Hilda, Carlos, Ramén. . . hacen rondas de nifios con semilla
y corcho, que se mueven y cantan. Ellos con su “sefiora Zulema”
han recorrido escuelas ensefiando a ofros nifios, la alegria de crear.

Todos sus juguetes de semilla y de corcho, animados, nacidos de
lo insignificante, de lo que cae a la tierra o el viento echa a volar y
que el nifio aprisiona entre sus dedos como el artista su arcilla, tie-
nen el encanto de la simplicidad y de la gracia. Son los seis dones
de Froebel que multiplicados al infinito dan al nifio, medios de expre-
sién, también multiplicados al infinito ¥ por los cuales los sentidos
constantemente pulsados, adquieren armonfa y ritmo.

Pero nuestros nifios han encontrado un medio iG :
es la masica de su vivir traducida en cancién de séeiaf;premn o

Cuande vamos al barranco, o al cam i i
. ] po vecino, o camino a la es-
cuela, dicen, escuchamos cantar a los péjarcs y se nos ha pegado su

canto y hemos creado un coro, queriendo
en la arboleda; y el corc de péjarcs de
totalmente de la pedagogia, es el péjaro }
su canto, su vuelo.

Un dia Ronaldo y Angel, nos sorprenden
imitamos al paraguayito; yo, cuando esté en libe
esta prisionero; y es alegre y vigoroso el canto del
gorgeo el del sequndo; cada uno ha sabido elegir
es la alegria que anda suelta y desatada— &l mismo la d
—"Cuando estoy alegre, salto, corro, y rio fuerte, fue
alegria parece que pone en contacto con la eleciricidad’.

En cambio Angel es taciturno, silencioso, casi

escribe estd lleno de oscuro presentimiento an

este coro de més de veinte péjarcs en el que se
emocionante sensacién de realidad, la torcaza, el bent
landria, el congo, el mixto, el carpecho y diez péjarcs
presentan primero su canto individual y después a manera
fonfa orquestal, es familiar en la escuela y en la ciudad. Se lo escu-
cha a veces en el aula mientras trabajan, o en el jardin m
menuzan la tierra, o en los caminos cuando salen de excun
en el teatro cuando hay una escena animada del bosque qus
ha actuado solicitada en diversos actos realizados en la ciudad.

Mucho se ha dicho sobre este coro criginal; pero nadie se ha ex-
presado como Ronaldo al terminar su ofrenda de amer a su maestra
—"Lo més profundo y suave que le encuentro a mi sefiorita Leficia
después de su corazén, son sus manos alargadas, suaves, que dan
expresién a lo que su boca derrama. Sus mancs que son como de
aire cuando dirige nuestro coro de péjarcs. Ese coro en el gue, cada
uno de nosotros es alma de pajaro que canta en la tierra, lo que él
canta en el cielo”.

Si nos detuviésemos cada dia un instante a meditar y valorar en
la vida del nific su maltiple capacidad creadora, cuya actividad per-
manente en todos prevalece en algunos, clasificados en el grupo de
las formas superiores de la imaginacién, llegariamos a repetir como
nuestra la frase de Turgot, filésofo del siglo XVIII que dice:

“Si se elevasen monumentos a los inventores en las artes y en las
ciencias, habria menos estatuas para los hombres gue para los nifios™.
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